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2 Inleiding 
 
Het Antwerps poesjenellentheater is het onderwerp van een waarderingsonderzoek 
uitgevoerd door CEMPER met ondersteuning van laatstejaarsstudenten Erfgoedstudies 
aan Universiteit Antwerpen. Dit onderzoek  kadert in het project van ErfgoedLab Antwerpen 
in samenwerking met MAS (Museum aan de Stroom), Erfgoedbibliotheek Hendrik 
Conscience, Letterenhuis Antwerpen, Universiteit Antwerpen (Erfgoedstudies), Werkplaats 
Immaterieel Erfgoed en CEMPER.  
Het doel van het onderzoek is om te begrijpen welke betekenis de betrokkenen hechten 
aan deze theaterpraktijk en hoe zij de waarde ervan beleven en uitdragen in de 
samenleving. 
Dit waarderingsproces stelt de erfgoedgemeenschap centraal. Zonder externe 
waardeoordelen biedt het erfgoeddragers (ofwel beoefenaars) de ruimte om hun eigen 
perspectieven en ervaringen met betrekking tot het poesjenellentheater te delen. Op deze 
manier wordt niet alleen het belang van deze theatertraditie in kaart gebracht, maar ook 
hoe dit erfgoed wordt beleefd, doorgegeven en geconfronteerd met uitdagingen en 
noden. 
De resultaten van dit onderzoek omvatten een beschrijving van de praktijk, de 
betrokkenen, de manieren waarop het erfgoed wordt doorgegeven, en de uitdagingen 
waarmee het wordt geconfronteerd. Deze inzichten vormen een belangrijke basis voor het 
doorgeven van dit Antwerpse immaterieel erfgoed aan toekomstige generaties.  
 

3 Methodiek 
3.1 Enquête 
De enquête liep van 8 oktober tot 8 november en leverde 28 unieke antwoorden op.  De 
enquête bestond uit 32 vragen, waarvan 17 meerkeuzevragen en 15 open vragen. De 
oproep tot deelname werd verspreid via de projectpartners en poesjenellengroepen. We 
ontvingen feedback van enkele deelnemers. Enerzijds werd aangegeven dat de enquête 
moeilijk was om in te vullen: “En eigenlijk, Poesje gaat niet samen met moeilijk,” aldus 
Glenn Pellis. “Poesje is eigenlijk heel simpel.” Anderzijds werd het gewaardeerd dat er 
grondig onderzoek werd gedaan naar poesjenellentheater. 
 
We vroegen de deelnemers aan de enquête op welke manier ze betrokken zijn bij 
Poesjenellentheater, met de mogelijkheid om meerdere opties aan te duiden.  
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Zoals te zien is in de tabel is toeschouwer/ liefhebber het meest aangeduid (18), de helft 
van de toeschouwers heeft zich enkel deze rol toebedeeld. Daarna wordt speler het meest 
genoemd, met 15 deelnemers die zich identificeren als zodanig. Slechts 1 deelnemer zegt 
enkel speler te zijn. Vaak is deze rol gecombineerd met andere rollen zoals regisseur of 
schrijver. 5 deelnemers noemen zichzelf oud-speler en 3 daarvan zeggen daarnaast ook 
toeschouwer/ liefhebber te zijn, wat laat zien dat ze zich blijvend interesseren voor 
poesjenellen. 5 deelnemers noemden zichzelf bestuurslid, en combineren dit met rollen 
als speler en/ of regisseur, ticketverkoper, oud-speler, toeschouwer. 3 deelnemers 
duidden vrijwilliger aan, gecombineerd met andere rollen. 
 
Een groot deel van de deelnemers combineert meerdere rollen, vaak zowel creatief als 
organisatorisch. Spelers zijn vaak ook decorontwerper (4), regisseur (5) of schrijver van 
poesjenellenteksten (5), bestuurslid en/of ticketverkoper. 
 
Ook stelden we de vraag: ‘In welke mate ben je betrokken?’ 
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Uit de grafiek blijkt dat de betrokkenheid van de respondenten bij het poesjenellentheater 
uiteenloopt. Ongeveer de helft (13 respondenten) geeft aan ‘van veraf betrokken’ te zijn. 
Dit wijst erop dat velen een band hebben met het theater, maar niet actief deelnemen. De 
andere helft (12 respondenten) geeft aan ‘heel nauw betrokken’ te zijn, het gaat hierbij om 
de actieve spelers en vrijwilligers. Slechts 3 respondenten bevinden zich ‘iets tussenin’. 
Hoewel de meerderheid zegt niet van dichtbij betrokken zijn, hebben ze toch de moeite 
genomen om de enquête in te vullen. We hebben hiermee ook een breder publiek bereikt 
dan alleen de spelers. Hiermee is de enquête geslaagd in zijn opzet: de brede 
gemeenschap aanspreken.   
 

3.2 Interviews 
Voor deze waardering namen we in totaal 14 interviews af. In de enquête gaven 10 
deelnemers, allemaal spelers, aan deel te willen nemen aan een interview. Vier studenten 
Erfgoedstudies voerden, samen met medewerkers van CEMPER, 8 interviews uit. CEMPER 
deed daarnaast nog 4 interviews. Iedereen die aangaf geïnterviewd te willen worden 
hebben we gesproken. Daarnaast hebben we, op aangeven van geïnterviewden, nog 2 
interviews gedaan met mensen die de enquête niet hadden ingevuld.  
 
We deden een interview met 

Speler Jan Verhelst Poesje van de Lange Wapper 
Spelleke van Semini 

Oud-speler Marc Van 
Leemputten  

Poesje van de Lange Wapper 
 

Gepensioneerd speler en 
oprichter Guy Van de 
Casteele 

De Poesje van Sint-Andries 

Speler Ben Bervoets Klein maar Moedig 
Poesje van de Reep 
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Speler Jan Gillis Klein maar Moedig 
Poesje van de Reep 

Muzikant Glenn Pellis Klein maar Moedig 
Poesje van de Reep 

Speler Joris Zwijsen De Poesje van Klein Stanneke 
Voorzitter Philippe Van Den 
Heuvel  

Spelleke van Semini 
 

Speler Koen Jacobs Spelleke van Semini 
Speler Christiaan Ketele Spelleke van Semini 
Oud-speler en mede-
oprichter Herman Wauters 

Spelleke van Semini 

Coördinator en speler Robert 
Van Cakenberghe 

Poesje van de Reep 
 

Oprichter en speler Kris 
Dockx 

Kruitmagazijn Lillo 

3.3 Publieksbevraging 
We deden een korte bevraging van toeschouwers bij verschillende 
poesjenellenvoorstellingen: 

• 16/11/2024: Boekvoorstelling "Gilgamesj en andere poesjenellenstukken" van 
Wannes van de Velde.  

• 24/11/2024: “Tschelt” van Spelleke van Semini, samen met studenten 
Erfgoedstudies. 

• 20/12/2024: “De Rotte in ‘t Spookkasteel” van Klein maar moedig. 
• Ook waren we aanwezig bij een voorstelling van Poesje van de Reep op 24/1/2025. 

4 Omschrijving Poesjenellen  

4.1 Historiek 

Het poesjenellentheater, een typisch volkscultuurfenomeen uit Antwerpen, heeft een lange 
geschiedenis die teruggaat tot de 18e eeuw. Over de periode vóór 1800 is maar weinig 
bekend. Het begon bij rondtrekkende poppenspelers en groeide in de 19e en 20e eeuw uit 
tot een vast onderdeel van de Antwerpse volkscultuur. In dit hoofdstuk bespreken we hoe 
het poesjenellentheater zich heeft ontwikkeld, welke rol het speelde in de samenleving, en 
hoe de betekenis en waardering ervan in de loop der tijd zijn veranderd. 

4.1.1 Oorsprong en vroege ontwikkeling (voor 1800)  
Het poesjenellentheater ontstond in de 18e eeuw bij rondreizende poppenspelers. Deze 
artiesten trokken van plaats naar plaats en speelden eenvoudige verhalen met 
stangpoppen. De poppen werden meestal ter plekke gemaakt, en de voorstellingen waren 
bedoeld als vermaak en om actuele thema’s aan te kaarten. Er is weinig informatie uit die 
tijd, omdat deze poppenspelers tot de lagere klassen behoorden en weinig opschreven. 
Rond de overgang naar de 19e eeuw kwam hier verandering in. De burgerij begon 
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interesse te tonen in deze oude volksgebruiken, vaak vanuit een gevoel van nostalgie en 
waardering voor folklore. 
 

4.1.2 Vaststaande theaters en volkscultuur (19e eeuw) 
In de 19e eeuw veranderde het poesjenellentheater sterk. Rondreizende groepen werden 
vervangen door vaste  theaters in volkswijken, de zogenaamde "poesjenellenkelders". Deze 
goedkope ruimtes waren populair bij arbeiders en fungeerden als ontmoetingsplaatsen. 
Het theater had een levendig en interactief karakter: het publiek gaf luid commentaar, 
moedigde aan en deed soms zelfs mee aan de voorstelling. 
De poppenspelers gebruikten volksverhalen en geïmproviseerde gesprekken om actuele 
problemen en sociale ongelijkheid aan te kaarten. Dit maakte het poesjenellentheater een 
plek waar mensen hun frustraties konden uiten en hoop vonden voor verandering. Figuren 
zoals de Neus, die altijd als underdog de overwinning behaalde, boden het publiek een 
moment van ontsnapping en herkenning. Volgens de overlevering konden de 
poppenspelers vaak niet lezen, met uitzondering van de directeur. Deze las een hoofdstuk 
uit een boek voor, waarop de spelers improviseerden. Dit spontane proces zorgde voor 
levendige voorstellingen, waarbij humor en actualiteit centraal stonden.  “En na een tijd 
zei de directeur: ‘Mensen als je meer wil zien, kom dan morgen terug’”, vertelt Jan 
Verhelst. “De stukken werden over meerdere weken uitgespreid, zoals “Familie” van 
tegenwoordig,” aldus Robert Van Cakenberghe. 
 

4.1.3 Burgerlijke interesse en transformatie (eind 19e eeuw)  
Vanaf de jaren 1880 kreeg het poesjenellentheater steeds meer aandacht van rijke 
burgers in Antwerpen. Zij waren geïnteresseerd in nostalgie en oude tradities en zagen het 
theater als een weergave van de cultuur van vroeger. Tijdens privévoorstellingen, die vaak 
door deze burgers werden georganiseerd, veranderde het theater. Lange, traditionele 
stukken maakten plaats voor kortere optredens die beter pasten bij de smaak en 
interesses van de elite. 
Bezoeken aan het poesjenellentheater kregen hun eigen rituelen. Er kwamen 
programmaboekjes met ludieke reglementen en toeschouwers trokken in groepen, vaak 
met muziek, naar het theater. Deze vrolijke en soms uitbundige optochten op straat waren 
niet alleen bedoeld als vermaak, maar ook een manier om in opstand te komen tegen de 
strenge regels van de samenleving. Het lawaai trok ook de aandacht van voorbijgangers 
en soms zelfs van journalisten, wat het theater bekender maakte en hielp om de traditie 
voort te zetten.  
Een belangrijk moment voor het poesjenellentheater was de deelname aan de 
Wereldtentoonstelling van 1894. Hier werd het theater gepresenteerd als een typisch 
Antwerps fenomeen. “En dan heeft men die grote stukken allemaal herleid tot stukken 
van een half uur tot veertig minuten, speciaal voor de Wereldtentoonstelling. En dan is 
dat hier (de poesjenellenkelder in de Reepstraat, red.) ook ingekomen. Ik weet dat van 
mijn grootvader, in die tijd was ik er nog niet,” vertelt Robert Van Cakenberghe. Deze 
internationale erkenning zorgde ervoor dat het theater meer werd gewaardeerd en steeds 
meer een plaats kreeg in de cultuur van de stad. Het was ook tijdens deze periode dat de 
burgerij voor het eerst actief betrokken raakte bij het fenomeen, wat eerder werd gezien 
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als “minderwaardig volksvermaak”. “Rijke toeschouwers met een hoge hoed betaalden 
een frank entree, terwijl gewone bezoekers slechts een halve frank hoefden te betalen”, 
vertelt Jan Verhelst hierover.  
 
4.1.4 De rol van het poesjenellentheater in de identiteitsvorming (20e eeuw)  
Met de snelle groei van de steden en meer mensen die verhuisden, kreeg het 
poesjenellentheater een belangrijke symbolische rol in het bewaren van de Antwerpse 
identiteit. De theaters werden plaatsen waar mensen zich konden verbinden met de 
‘typische Antwerpse cultuur’. Tegelijkertijd verloor het theater aan populariteit onder de 
arbeidersklasse. Nieuwe vormen van vermaak, zoals de opkomst van de cinema, en de 
invloed van de burgerlijke normen zorgden voor een verschuiving in het publiek. 
In de periode tussen de wereldoorlogen groeide de interesse voor het poesjenellentheater 
als onderwerp voor studie. Onderzoekers zoals Jan De Schuyter richtten zich op het 
vastleggen van de geschiedenis en het repertoire van het poesjenellentheater. Dankzij 
hun inspanningen werden bepaalde elementen van deze traditie gedocumenteerd. 

 

4.1.5 Verval en Heropleving (20e eeuw)  
Na de Tweede Wereldoorlog ging het poesjenellentheater verder achteruit. Pogingen om 
het theater nieuw leven in te blazen, zoals de oprichting van "De Poesje van Antwerpen" in 
1931, waren gericht op het bewaren van deze traditie. Toch bleef het een uitdaging om een 
balans te vinden tussen traditie en vernieuwing. 
Bij veel 19e-eeuwse exploitanten van het poesjenellentheater, zoals Leopold Pasmans, was 
het beleid vooral gericht op zakelijke belangen. Hij had weinig oog voor de term "traditie". 
Het waren vooral zijn welgestelde bewonderaars die het idee van traditie aan het 
poesjenspel koppelden. Pasmans paste zijn voorstellingen aan op de wensen van 
verschillende publieksgroepen, zonder zich vast te houden aan traditionele ideeën. 
Dit veranderde toen zijn opvolger Louis Dechamps aan de leiding kwam. Dechamps 
hechtte veel waarde aan het idee van traditie, zoals het door de burgerij werd gepromoot. 
Hij was bang om zijn poesjenspel te moderniseren, omdat hij dacht dat hij hiermee de 
steun van belangrijke groepen zoals kunstenaars en volkskundigen zou verliezen. Hij 
voelde zich ook niet zeker genoeg om zijn theater te vernieuwen, omdat hij niet dezelfde 
zakelijke en artistieke vaardigheden had als zijn schoonvader Leopold Pasmans. Hierdoor 
koos hij ervoor om het theater te beschermen als een "oude" traditie en verdedigde hij het 
tegen elke verandering. Deze overtuiging om de traditie zoals die was door te geven, werd 
ook overgedragen aan zijn opvolgers. 
 
4.1.6 Veranderende context 
Het poesjenellentheater heeft een rijke geschiedenis die zich door de eeuwen heen heeft 
aangepast aan de veranderende maatschappelijke en culturele omstandigheden. Van 
zijn oorsprong als rondtrekkend volksvermaak in de 18e eeuw, evolueerde het naar een 
belangrijk onderdeel van de Antwerpse volkscultuur. Terwijl de populariteit onder de 
oorspronkelijke volksklasse afnam door nieuwe vormen van vermaak en burgerlijke 
normen, werd het theater steeds meer gezien als een symbolisch stuk erfgoed dat door 
de burgerij werd gekoesterd. Pogingen tot heropleving, zoals de oprichting van "De Poesje 
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van Antwerpen", weerspiegelden de wens om dit erfgoed te behouden, ondanks de 
uitdaging van het vinden van een balans tussen traditie en modernisering. De rol van 
theaterleiders zoals Leopold Pasmans, die zijn voorstellingen aanpaste aan de behoeften 
van het publiek, en Louis Dechamps, die vasthield aan een traditionele visie, benadrukken 
de spanningen tussen commerciële belangen en culturele bescherming. Uiteindelijk heeft 
de geschiedenis van het poesjenellentheater laten zien hoe traditie kan evolueren, maar 
ook hoe moeilijk het kan zijn om die traditie te behouden te midden van de veranderende 
tijden. 1 

4.2 Poesjenellengemeenschap 
4.2.1 Groepen en initiatieven 

4.2.1.1 Poesje van de Lange Wapper 
Poesje van de Lange Wapper is een Antwerps volkspoppentheater, opgericht in 1987 door 
Jan Verhelst en Ludwig Callaerts. Het gezelschap begon in 1988 met voorstellingen in 
Mortsel en verhuisde in 2001 naar de kelders van afspanning "Het Waagstuk" op de 
Stadswaag in Antwerpen. Tegenwoordig spelen ze in de kelders van Highlander op 
dezelfde locatie en soms in de kelder van boekhandel De Groene Waterman. 
Poesje van de Lange Wapper staat bekend om zijn interactieve voorstellingen voor 
groepen, volledig in het Antwerps dialect. Vooraf vullen bezoekers een vragenlijst in, 
waarna hun antwoorden in het stuk worden verwerkt. Dit maakt elke voorstelling anders 
en op maat gemaakt voor het publiek. De stukken zijn meestal eigen creaties of 
bewerkingen van bekende verhalen uit de wereldliteratuur, zoals De Vliegende Hollander 
en Don Giovanni. 
Enkele van hun bekende stukken zijn: De Verdoemmenis van de Schele, Den Valschen 
Ridder, Den Burokrawaat, De Schelen Trompetter en De Scrabeuze Esbattemenente van 
Lange Wapper. Tegenwoordig wordt er vooral op maat gespeeld ter gelegenheid van 
vieringen en speciale evenementen. Het gezelschap speelt maximaal één keer per 
maand met twee of drie spelers. 
Meer informatie over hun speeldata en activiteiten is te vinden op hun website of 
facebookpagina.  

4.2.1.2 De Poesje van Sint-Andries 
In 1984 richtte Guy Van de Casteele de Poesje van Sint-Andries op via de vzw “De 
Verlengde Huiskamer”. Geïnspireerd door zijn jeugdige fascinatie voor het poppenspel, 
besloot hij samen met vrienden een theatergezelschap te starten dat het traditionele 
Antwerpse stangpoppenspelen nieuw leven inblies. Hun eerste voorstelling vond plaats op 

 
1 De Schuyter, J. (1943). De Antwerpsche Poesje: zijn geschiedenis en zijn speelteksten. De Sikkel. 
Thijs, A.K.L. (1977). Van  “Theater der Armen” tot burgerlijk poppenspel. Brood En Rozen : Tijdschrift voor 
sociale geschiedenis, 3, 55 – 82 en 140 – 168. AMSAB. 
Thijs, A. K. L. (1997). De Antwerpse poesjenellenkelder: van proletarisch vermaak tot bestanddeel van 
(klein)burgerlijke groepsculturen. In P. Vansummeren, R. De Beer, & T. Devens, Poesje‑, poppen en 
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https://kulentuur.be/lange.wapper/
https://www.facebook.com/depoesjevandelangewapper/
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17 oktober 1984, ondanks een gebrek aan ervaring en middelen. Guy van de Casteele 
maakte voorstellingen op maat van groepen. Er deden enkele andere spelers mee om de 
poppen te manipuleren maar Guy van de Casteele deed alle stemmen.  
In de loop der jaren trad het gezelschap op in verschillende locaties, zowel in binnen- als 
buitenland, waaronder Santa Cruz op Tenerife, waar Van de Casteele jarenlang een 
poppenspelfestival organiseerde. Na een periode in het buitenland keerde hij terug naar 
Antwerpen en hervatte de voorstellingen van de Poesje van Sint-Andries. 
Na een carrière van veertig jaar kondigde Guy Van de Casteele in 2024 zijn pensioen aan.   
Meer informatie over de Poesje van Sint-Andries is te vinden op hun website.  

4.2.1.3 Klein maar Moedig 
Klein maar Moedig is een Antwerps stangpoppentheater, opgericht in 2017 door Ben 
Bervoets. De oorsprong van dit theater gaat terug naar de vader van Ben Bervoets, die 50 
jaar geleden begon met poppenspel in de kelder van hun huis. De poppen werden 
allemaal met de hand gemaakt door vader Bervoets. 
Later speelden vader en zoon Bervoets samen bij Theater Van Campen, waar ze twintig 
jaar lang het stangpoppenspel verderzetten. Na het stopzetten van Theater Van Campen 
nam Ben Bervoets een korte pauze, maar keerde in 2017 terug met zijn eigen gezelschap: 
Klein maar Moedig, gevestigd in het Fakkeltheater in Antwerpen. 
Klein maar Moedig brengt zowel kindervoorstellingen als jaarlijks een reeks 
volwassenenvoorstellingen in december, in de traditionele stijl van de Antwerpse 
poesjenellen. Meer informatie over de voorstellingen is te vinden op facebook en op de 
website van het Fakkeltheater.  

4.2.1.4 De Poesje van Klein Stanneke 
Poesje van Klein Stanneke ging in oktober 2018 van start met Joris Zwijsen als drijvende 
kracht. Het initiatief ontstond op de lagere school Kleine Stan in Berchem, waar het team 
van leerkrachten tweejaarlijks een voorstelling maakt voor leerlingen en ouders. Ze 
schrijven zelf de teksten, en maken de poppen en decors met de hand. 
Centraal staat het personage Klein Stanneke, een figuur die avonturen beleeft samen met 
de poesjenel-personages als De Kop, De Neus en De Schele. Klein Stanneke is de mascotte 
van de school geworden en de poppen worden buiten de tweejaarlijkse voorstellingen ook 
gebruikt, onder andere om kleuters te begeleiden bij de overgang naar het eerste leerjaar. 
Meer info over info over De poesje van Klein Stanneke is te vinden op de website van de 
school.  

4.2.1.5 Het Spelleke van Semini 
Het Spelleke van Semini is een Antwerps poesjenellentheater, opgericht in 2002 door vzw 
AKSIE, een vereniging die aandacht vraagt voor de figuur van Semini. Het theater heeft als 
doel om geld in te zamelen voor de activiteiten van AKSIE, waaronder de jaarlijkse Semini-
viering. 
Oorspronkelijk begon het gezelschap met een mobiele poppenkast, maar dit groeide uit 
tot een volwaardig poesjenellentheater op de derde verdieping van Café Den Bengel, 
waar ze nog steeds een vaste stek hebben. Hun eerste voorstelling, Semini en de val van 
Antwerpen, werd geschreven door Herman Wauters, medeoprichter van AKSIE, vanuit zijn 

https://depoesje.be/
https://www.facebook.com/Polenkurk/?locale=nl_NL
https://www.fakkeltheater.be/
https://www.kleinestan.be/de-poesje-van-klein-stanneke
https://www.kleinestan.be/de-poesje-van-klein-stanneke
https://www.semini-saga.be/
https://www.semini-saga.be/


Centrum voor Muziek- en Podiumerfgoed 

 
 

13 
 

passie voor de Antwerpse poesjeneltraditie. Vandaag speelt Het Spelleke van Semini elke 
laatste zondag van de maand in Café Den Bengel. Ze brengen ook voorstellingen op 
maat. 
Philippe Van Den Heuvel is de huidige voorzitter van vzw AKSIE. Het gezelschap bestaat uit 
een tiental actieve spelers en wordt ondersteund door een ledenvereniging van ongeveer 
honderd leden. Samen houden ze de traditie van het Antwerpse poesjenellentheater 
levend.  

4.2.1.6 Poesje van de Reep 
Poesje van de Reep is het oudste nog overgebleven Antwerpse poesjenellentheater, met 
een geschiedenis die teruggaat tot 1862. In de beginjaren speelden ze voor een vast 
publiek dat dagelijks terugkwam om het vervolg van lange stukken, zoals De Leeuw van 
Vlaanderen, te volgen. De familie Van Cakenberghe is al generaties lang betrokken bij het 
theater. Robert Van Cakenberghe, de huidige speler en beheerder van de groep, groeide 
op in deze traditie die hij kreeg overgedragen van zijn grootvader Neel van Cakenberghe. 
De liefde voor het poppenspel ging van generatie op generatie over, met heel de familie 
actief in het gezelschap. 
Vandaag speelt Poesje van de Reep vier voorstellingen per maand op maat van groepen, 
waaronder klassiekers als Romeo en De Leeuw van Vlaanderen. Het theater biedt 
bezoekers naast de voorstelling ook een inkijk in de geschiedenis en het achter-de-
schermenproces van het poppenspel.  

4.2.1.7 Kruitmagazijn Lillo 
Kruitmagazijn Lillo is een theaterproject opgericht door Kris Dockx.  Het kerngezelschap 
bestaat uit Kris en zijn echtgenote, een zangeres en een accordeonist en enkele 
vrijwilligers.  Er wordt met alle soorten poppen gewerkt: handpoppen en marionetten, 
waarvan een groot deel uit eigen atelier komt. Ter aanvulling werd in 2016 het 
poppentheater (decors en marionetten) Van Campen overgenomen. Voor deze poppen 
maken ze 3D-maskers waarmee  bekende (politieke) figuren verbeeld worden of mensen 
uit de groepen die ze ontvangen. Voor Kris Dockx is het combineren van verschillende 
kunstvormen essentieel om het theater levendig en inspirerend te houden. “In een 
voorstelling komen de marionetten twee keer 10 minuten aan bod. Dit zijn korte en 
puntige elementen in een groter geheel van verhalen en liederen,” aldus Kris Dockx. 
 

4.2.2 Iedere groep heeft een eigen stijl 
Alle spelers erkennen dat ieder poesjenellentheater een andere stijl en werkwijze heeft. Dit 
maakt het soms moeilijk om te vatten wat poesjenellentheater juist is. Wanneer Glenn 
Pellis vertelt over een andere groep, die niet speelde met karakters als “de Neus, de 
Schele, de Kop, de Bult”, zegt hij: “Voor mij blijft dat poesjenellentheater maar het is 
anders. Omdat je die traditionele figuren eigenlijk mist. [...] Ieder poesjenellentheater 
heeft zijn eigen werkwijze. En dat moet wel gerespecteerd blijven.” Guy van de Casteele 
zegt hierover: “Ieder poesjenelletheater heeft zijn eigen stijl. Dat moet ook, anders is het 
een prullentheater”.  

https://mas.be/nl/pagina/de-poesje-van-antwerpen
https://kruitmagazijn.be/
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4.2.3 Rollen 
In de enquête vroegen we: ‘Wie heb je nodig om poesjenellentheater mogelijk te maken?’ 
De antwoorden geven inzicht in de verschillende rollen binnen de 
poesjenellengemeenschap. 
 

Categorie Specifieke rollen Aantal vermeldingen 
Uitvoering en spel Spelers (ook wel schaviezen) met 

kennis van poppenspel, dialect en 
komedie 

17 

Poppenmakers en -herstellers 11 
Decorontwerpers en –makers 
(schermen en attributen) 

8 

Kledingmakers 3 
Tekstschrijvers en -bewerkers 6 
Regisseurs 4 
Muzikanten (met traditionele 
instrumenten als de doedelzak, 
accordeon, draailier) 

1 

Publiek, toeschouwers 4 
Technische en 
logistieke 
ondersteuning 

Vrijwilligers (voor en achter de 
schermen), onder andere om op te 
stellen en voor afbraak 

6 

Geluidsmensen 3 
Technici voor verlichting 3 

Organisatie en 
promotie 

Organisatoren 2 
Administratie 1 
Mensen die reclame kunnen maken 
(ook via sociale media) 

5 

Ticketverkoop 1 
Partners Mensen die speelruimte kunnen bieden 

(zaal, kelder met podium en tribune) 
4 

Sponsors 1 
Gezelschappen 1 
Musea, erfgoedbewaarders 2 
Antwerps stadsbestuur 1 
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4.2.3.1 Poppenspelers 
Poppenspelers vormen de levende kern van het poesjenellentheater. Zij zijn de 
beoefenaars van een traditie die niet alleen het poppenspel bevat, maar ook het dialect, 
de humor en de kunst van improvisatie.  
Jan Verhelst omschrijft de groep treffend: “Wat ons bindt, is dat we allemaal mensen zijn 
die niet braafjes meelopen met de massa. Allemaal een beetje een hoek af. Poppen 
maken, stukken schrijven, decors maken, er komt wel veel bij kijken.” Om het 
poesjenellentheater met een relatief kleine groep te realiseren, moeten de spelers van 
meerdere markten thuis zijn. 
Guy van de Casteele wijst erop dat de poesjenellenspelers voor het publiek vaak 
onzichtbaar blijven: “Een poesjenellenspeler is een onzichtbare acteur. Daar moet je 
tegen kunnen. Het is een zware job. Zwaar en soms ondankbaar.” Marc Van Leemputten 
voegt hieraan toe dat het poppenspel ook een veilige haven kan zijn voor verlegen 
spelers: “Het voordeel van poesje spelen is dat mensen die toneel willen spelen maar 
verlegen zijn, zich achter de pop kunnen verschuilen. Ze zien u niet, gij zijt die pop.” De 
anonimiteit van de poesjenellenspeler kan dus ook mogelijkheden bieden. 

4.2.3.2 Coördinatie en organisatie 
Jan Verhelst is de drijvende kracht achter Poesje van de Lange Wapper. “Ik heb altijd de 
coördinatie gedaan, hé. Want dat is nog iets anders dan spelen,” vertelt hij. Naast het 
spelen beheert hij de financiën, doet de boekingen en zorgt voor de algemene 
organisatie. Zijn collega fungeerde als artistiek directeur en is verantwoordelijk voor de 
poppen. “Hij was handig in het maken van koppen en de handjes en zo,” legt Jan uit. 
Robert Van Cakenberghe, coördinator van Poesje van de Reep, merkt op dat de 
boekingen voorlopig nog in eigen beheer gebeuren: “Maar ik ga dat niet blijven doen. Ik 
moet het gaan uitgeven. Maar ja, dat kost allemaal veel geld, hè.”  

4.2.3.3 Muzikanten 
Het theater kent een vaste kern van spelers, aangevuld met muzikanten zoals John 
Lundström, een vaak terugkerende naam, en Glenn Pellis, als muzikant betrokken bij Klein 
maar Moedig. Soms worden eenvoudige instrumenten gebruikt om het publiek aan de 
voorstelling te te laten deelnemen. “Dan geeft hij ze allemaal iets. Dan moeten ze 
allemaal iets doen, zodat ze betrokken zijn,” vertelt Jan Verhelst. 

4.2.3.4 Achter de schermen: poppen, decors en kleding 
De poppen zijn het hart van het theater. Als er eentje kapotgaat, wordt die hersteld. 
“Meestal is dat bijvoorbeeld een handje dat kapot is. Dan zet je er een ander handje op,” 
zegt Jan Verhelst. De poppen worden ambachtelijk gemaakt, vaak zonder vast ontwerp. 
“Mijn maat kon koppen kappen... maar die kon niet op voorhand zeggen wat het ging 
worden. En dan gebeurde het wel eens: ‘Tiens, dat is precies een zeeman. Laten we een 
stuk schrijven rond een zeeman.’” 
 
Decors zijn eveneens cruciaal: zonder een volledig decor is het moeilijk om met de 
repetities te beginnen. Vaak worden decorstukken hergebruikt van eerdere producties, 
maar er is behoefte aan mensen die nieuwe decors kunnen vervaardigen. Bij de ene 
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groep worden de decors ad-hoc geregeld, zoals Joris Zwijsen illustreert: “Die decor voor 
binnenkort, ik zit dan thuis, en dan denk ik, ja, wacht, die zaal hebben we niet meer, dus 
we gaan dat in onze refter moeten proberen, en dan begin ik te tekenen” Marc Van 
Leemputten vertelt dat er in de winterperiode veel tijd wordt besteed aan onderhoud en 
aanpassingen: “In de winter werkten we aan onze decors, of de lichtbak kreeg een beurt 
en de poesjes werden wat nagezien wat betreft de kledij." Robert Van Cakenberghe geeft 
aan dat hij tijdens de zomervakantie de tijd neemt om alles na te kijken en bij te werken 
waar nodig. Omdat de decors van Poesje van de Reep al zo’n 25 jaar oud zijn en de 
oorspronkelijke historische stukken zich in het MAS bevinden, ligt de focus nu op het 
conserveren van wat er is. 
 
Ook zijn er kostuummakers nodig. Annemie, een ex-bestuurslid van Spelleke van Semini, is 
handig met naald en draad en helpt bij het maken van de kleding, samen met Vera, de 
vrouw van Christiaan Ketele. “Christiaan neemt dat mee naar huis. Of hij het maakt of 
Vera, dat weet ik niet altijd. Maar hij komt dan terug met een kostuum voor de poppen .” 
Hieruit blijkt ook dat de poesjenellengemeenschap een familiegebeuren is. “Onze vrouwen 
spelen soms per ongeluk mee,” lacht Marc Van Leemputten.  

4.2.3.5 Techniek en regie 
Naast het spel is er ook aandacht voor techniek en regie. Greet, één van de speelsters van 
Semini, doet de techniek. De technische middelen (licht, geluid, en eenvoudige 
versterking) worden ingezet om een professionele sfeer te scheppen, ondanks de vaak 
kleinschalige en low-budget aard van het theater. Echter, de technische expertise op het 
gebied van klank- en lichtinstallaties blijft een uitdaging en noodzaakt improvisatie. 

4.2.3.6 Logistiek  
Veel spelers zijn ook logistiek verantwoordelijk voor een goed verloop van voorstellingen. 
Wanneer voorstellingen bijvoorbeeld op verplaatsing plaatsvinden, moeten de nodige 
stukken (poppen, decors etc.) op tijd ter plaatse geraken en na de voorstelling ook terug. 

4.2.3.7 Vrijwilligers 
Het Poesjenellentheater drijft dus op de inzet van een kleine, toegewijde groep vrijwilligers. 
Alle spelers zijn vrijwilligers, met uitzondering van Guy Van de Casteele. Naast de spelers 
dragen ook andere vrijwilligers bij door kostuums, decorstukken en poppen te maken. 
Bovendien ondersteunen ze de uitvoeringen door taken als techniek, opbouw en 
publieksontvangst op zich te nemen. Zonder deze vrijwilligers zou het voortbestaan van 
het theater in gevaar komen. Voor de vrijwilligers is hun inzet een vorm van toewijding en 
liefde voor de praktijk. Jan Verhelst verwoordt het treffend: "Als er geen voorstellingen 
meer geboekt worden, dan is dat maar zo. Ik moet er niet van leven. Maar we doen het 
wel graag." 
 
Hoewel sommige gezelschappen hun vrijwilligers een kleine vergoeding kunnen bieden, 
zoals een bedrag van ongeveer 30 euro per voorstelling, werken anderen volledig 
belangeloos. Robert Van Cakenberghe licht toe: "Wij werken onder vrijwilligerstarief, dus 
ieder krijgt 30 euro. De rest houden we bij voor werkingskosten. Maar alles wat we doen, 
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doen we vrijwillig. We gaan er niet rijk van worden." Vaak wordt er eens met de pet 
rondgegaan om de kas te spijzen of de vrijwilligers een extraatje te kunnen geven. Ook 
hebben de groepen hun eigen tradities om hun vrijwilligers te bedanken, zoals één keer 
per jaar samen gaan eten of na elke voorstelling samen een drankje nuttigen met alle 
vrijwilligers. 
Guy van de Casteele die jarenlang professioneel van het poesjenellentheater heeft 
kunnen leven en in 2024 met pensioen ging, reflecteert op zijn carrière: "Rijk ben ik er niet 
van geworden. Maar ik ben fier dat ik het heb gedaan." Zijn pensioen betekent dat hij 
enkel nog speelt als iemand het hem vriendelijk vraagt.  
 
Er heerst onder de vrijwilligers toch een zekere bezorgdheid over de erkenning van hun 
werk. Ben Bervoets merkt op: "Een beetje meer aandacht in de pers voor vrijwilligers zou 
welkom zijn. We worden soms in de hoek geduwd als amateurs, terwijl we eigenlijk semi-
beroeps zijn." 
Sommige spelers uiten de zorg over de mogelijkheid om het huidig aantal voorstellingen 
te blijven realiseren en dit nog jarenlang vol te houden.  Factoren zoals de stijgende 
pensioenleeftijd en het gebrek aan financiële ondersteuning spelen hierbij een rol. 
 
Eén antwoord uit de enquête vat het samen: “Door de beperkte middelen is er veel dat 
met spuug en paktouw bij mekaar hangt en wordt er vaak geroeid met de riemen die we 
hebben. Ook werken groepen vooral met gepensioneerden maar door het uitstellen van 
de pensioenleeftijd wordt ook dat steeds moeilijker. Indien 'schaviezen' een loon zouden 
kunnen ontvangen zou dat beter zijn. Dit is meer dan museumkundig bewaren van 
erfgoed; schaviezen houden het erfgoed levend.” 

4.2.3.8 Publiek  

 
De resultaten uit de enquête zijn positief en laten zien dat er over het algemeen een 
betalend publiek is voor de voorstellingen. Uit de gesprekken met poesjenellenspelers 
kunnen we concluderen dat poesjenellentheater een trouw publiek heeft. Dit blijkt ook uit 
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het feit dat Poesje van de Reep na jaren stilte op korte tijd alle voorstellingen voor het jaar 
2025 heeft uitverkocht. Het bereiken van nieuwe toeschouwers blijft echter een uitdaging.  
 
Spelers geven ook aan dat er verschillen zijn op te merken in de reacties van het publiek: 
sommige bezoekers laten zich volledig meeslepen en reageren enthousiast, terwijl 
anderen in stilte genieten. De meeste spelers hebben liefst een interactief publiek dat 
hoorbaar geniet, lacht en zelfs af en toe roept. Dit blijkt ook uit korte gesprekjes met 
spelers na voorstellingen. Jan Gillis zegt na de voorstelling bij Klein maar Moedig: “Dit was 
een goed publiek, je kon horen dat ze het goed vonden”, en bij de voorstelling van Poesje 
van de Reep: “Dit was wel een stiller publiek, je kon merken dat de mensen elkaar niet 
goed kennen. Vorige week hadden we een heel leuke voorstelling met gepensioneerden 
van de brandweer, met veel reactie”. 
 
Een nichepubliek  
Volgens Christiaan Ketele is het een uitdaging om nieuwe mensen te vinden die interesse 
hebben in het poesjenellentheater. “Het is een klein facetje in de samenleving die in een 
poppentheater geïnteresseerd is, sowieso.” Toch blijkt uit de ervaring met recente 
producties, zoals ‘Faust’ van Spelleke van Semini, dat er een stabiele basis is. 
Voorstellingen trekken gemiddeld 35 bezoekers, en soms moet er zelfs extra ruimte 
worden voorzien. Volgens Koen Jacobs heeft het publiek een evolutie doorgemaakt. “De 
eerste voorstellingen waren voornamelijk voor vrienden en kennissen. Nu weten we soms 
niet meer hoe mensen ons vinden.” Dit bewijst dat er nieuwe doelgroepen bereikt worden, 
maar er blijft een drempel bestaan. 
 
De toekomst van het publiek 
Joris Zwijsen geeft aan dat Poesje van Klein Stanneke een vast publiek heeft, doordat 
ouders eerder geneigd zijn om naar een schoolvoorstelling te komen. Hierdoor bereiken ze 
ook kinderen die anders nooit naar een theater zouden gaan. Zoals Joris zegt: “Kinderen 
komen zo in aanraking met iets waar we dan wel redelijk zeker van zijn dat ze anders 
nooit zouden ontdekken.” Hiermee creëert Poesje van Klein Stanneke een potentieel later 
publiek voor andere poesjenellenvoorstellingen. 
 
Hoewel het theater een trouw publiek heeft, blijkt het aantrekken van jongere generaties 
een uitdaging. “Een iets oudere mens zal er rapper toe geneigd zijn dan iets jonger,” zegt 
Jan Verhelst. Toch blijven er jongeren die de Poesjenellen kennen en waarderen. Ben 
Bervoets vertelt een anekdote: “Van de week kwam ik uit de auto, met een aantal poppen 
van bij ons. En er passeerde een jonge gast met zijn liefje. ‘Hé, zijn dat poesjenellen?’ 
vroeg hij. ‘Ja,’ zei ik. ‘Oh, dat is goed, zeg, dat gullen nog bezig zijt, hé.’” Jan Gillis merkt op 
dat het theater openstaat voor nieuwe groepen, zoals studenten, maar dat inclusiviteit 
niet actief wordt nagestreefd. “Het blijft vooral gericht op onze traditionele achterban.”  
Ben Bervoets vat het samen: “Een zaaltje, een theater, poppen en publiek. Dat heb je 
nodig. Vooral het publiek. Want repeteren, dat is goed, dat is belangrijk. Maar er komt een 
moment dat je zegt, nu zit het repeteren beu. Nu mag het publiek gaan komen.” 
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4.3 Kenmerken 
Op basis van het waarderingsonderzoek komen we tot een beschrijving en kernmerken 
van het poesjenellentheater. Poesjenellentheater is stangpoppentheater dat wordt 
gespeeld in het Antwerpse dialect en zich vooral richt op volwassenen. De 
voorstellingen zijn doordrenkt van humor, volksverhalen en herkenbare dagelijkse 
situaties. Volgens een respondent uit de enquête is een avondje poesjenellen een echte 
belevenis: “Buikpijn van het lachen verzekerd.”  
Hoewel het een typisch Antwerpse theaterpraktijk is, bestaan er vergelijkbare vormen van 
poppentheater in steden als Gent, Brussel en Luik. Figuurtypen zoals De Neus, De Schele en 
De Bult zijn dan weer typerend voor het Antwerps poesjenellentheater. De vaste kern van 
personages, de zogenaamde voddenbalen, met hun herkenbare karakters en onderlinge 
dynamiek, vormt de ruggengraat van elke voorstelling. “Zonder hen is het geen echt 
poesjenellentheater," aldus Jan Verhelst.  
De kracht van poesjenellentheater zit in zijn directe, ongepolijste karakter. "Een poesjenelle 
mag zeggen wat die wilt, je steekt die niet in de bak," zegt Kris Dockx. Het theater is een 
uitlaatklep, een manier om zonder filter te spreken en het publiek aan het lachen te 
brengen met speelse spot en scherpe observaties. De poesjenellentraditie zou 
geïnspireerd zijn door de Italiaanse commedia dell'arte en combineert satire, humor, 
maatschappijkritiek en eenvoud. Politieke en maatschappelijke thema’s worden vaak op 
een humoristische of verdekte manier in de verhalen verwerkt. Actuele gebeurtenissen 
krijgen een plek in de stukken, waardoor de voorstellingen relevant blijven voor het 
publiek. 
De eenvoud is een sterkte. "Een gordijntje gaat open, er gebeurt een uur lang iets en je 
amuseert u," legt Joris Zwijsen uit. Er zijn geen ingewikkelde decors en er is direct contact 
met het publiek.  De voorstellingen zijn dus interactief: het publiek wordt actief betrokken 
en er is ruimte voor improvisatie. Zoals een deelnemer aan de enquête het omschrijft: 
“Geschikt voor groepen, waarbij, mits het doorgeven van ieders speciallekes, iedereen er 
met een klinkslag door wordt gesleurd." Een typische voorstelling bevat een stevige 
knokpartij, maar loopt altijd goed af.  
De erfgoedwaarde van deze kunstvorm wordt steeds benadrukt. Poesjenellentheater is 
niet zomaar amusement, het is cultureel erfgoed, levend gehouden met een plezante 
twist. Zoals een respondent in de enquête het treffend verwoordde: “Het is iets van ’t Stad, 
het is er altijd geweest.” 
 
In de interviews gingen we dieper in op deze kenmerken van het poesjenellentheater en 
ontdekten we hoe deze traditie, geworteld in het verleden, nog levend is in het heden. 
Vernieuwing is welkom, zolang de kernwaarden behouden blijven. "Of dat nu vierkante 
ventjes zijn, of robotjes die dat gaan spelen," zegt Christiaan Ketele, "het draait om het 
spelleke dat ze spelen." De essentie blijft een meeslepend verhaal dat publiek laat lachen, 
prikkelt en soms een spiegel voorhoudt. "Dat authentieke, dat warme moet erin zitten," 
zegt Philippe Van Den Heuvel, verwijzend naar de herkenbare Antwerpse figuren, het 
dialect en de rauwe humor die balanceert op de rand van het toelaatbare. 
De sfeer is er niet alleen op, maar ook achter de schermen. "Ik vind het heel belangrijk om 
het leuk te hebben achter de scene. Daar moet dat plezant zijn. En dan komt de rest 
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vanzelf. Zo simpel is dat. Als het daar draait, draait het aan de voorkant ook," zegt 
Christiaan Ketele. Deze samenhorigheid maakt poesjenellentheater meer dan 
amusement: het is een verbindende ervaring, een traditie die mensen samenbrengt. 
 
4.3.1 Poppen en personages 
Poesjenellen zijn robuuste, massieve poppen die vaak een fysieke uitdaging vormen voor 
de spelers. "Amai, dat is echt zwaar," zeggen mensen vaak, zoals Robert Van Cakenberghe 
opmerkt. Vooral de poppen van Poesje van de Reep zijn groot en zwaar. De stangpoppen 
worden enkel gemanipuleerd met een stang aan het hoofd en één aan de arm, wat ze 
onderscheidt van andere marionettenvormen. De eenvoud van de techniek geeft de 
spelers een directe, krachtige controle over de bewegingen waardoor de expressieve 
mogelijkheden groot zijn.  
De poppen hebben meestal handgesneden koppen en uitgesproken gelaatstrekken die 
hun karakter benadrukken. De Neus heeft een scherpe, vooruitspringende neus, De Schele 
kijkt scheel en De Bult heeft een kenmerkende bochel. Deze fysieke kenmerken zijn niet 
alleen komisch, maar ook symbolisch. “In elk poppentheater is er altijd een figuur die op 
de rand van de maatschappij zit en de waarheid spreekt,” merkt Christiaan Ketele op. Zo 
blijkt de poesjenelle niet enkel een pop, maar een metafoor en een krachtig instrument 
om verhalen te vertellen. Hun oorsprong ligt bij de Italiaanse Pulcinella uit de Commedia 
dell'arte, een clownachtige figuur met een grote neus, schele ogen en een bochel. In 
Antwerpen werden deze kenmerken uitgesplitst in aparte personages, waardoor De Neus 
de brutale leider werd, De Schele de wat onnozele dromer en De Bult de slimme underdog. 
“Als je geen Neus hebt in je theater, heb je geen Poesje,” zegt Guy Van de Casteele. De 
Neus is de leider, een brutale nar die zonder schroom zijn mening geeft: “Ze spreken tot 
koningen als tot hun gelijken en hebben voor geen cent eerbied voor de machtige der 
aarde,” citeert Joris Zwijsen uit het boek van Jan de Schuyter. De Schele, die vaak stuntelt 
en struikelt, is “een doddelaar, maar eigenlijk... stille waters hebben diepe gronden,” zoals 
Jan Gillis zijn favoriete personage omschrijft. Omdat een marionettespel het moet hebben 
van simpele maar krachtige acties, is De Schele een figuur die vaak valt. De Bult 
symboliseert minderwaardigheidscomplexen en de tragikomische kant van het volkse 
bestaan. De figuren mogen ook scherp uit de hoek komen en “tegen de mensen hun 
schenen stampen.” Ze zeggen wat ze willen en blijven altijd buiten schot, want, zoals 
Christiaan Ketele opmerkt: “Ze kunnen het hen niet kwalijk nemen, het zijn maar poppen.” 
De hoofdpersonages hebben in de meeste groepen een vaste speler, en dat zorgt voor 
een sterke band tussen de pop en de speler. Jan Gillis zegt daarover: “Ik speel heel graag 
De Schele. Bij de Reep doe ik de stem van dit personage. Een tijdje heb ik dit ook bij Ben 
(Klein maar Moedig, red) gedaan, maar later kwam Ben’s vader ook terug bij ons spelen. 
En dan heb ik hem de Schele terug laten spelen. Want voor mij is hij De Schele. Ik kan 
alleen De Schele doen, als Vokke daar niet is.” Naast deze figuren spelen caféscènes een 
centrale rol, met vaste personages zoals Belleke of Trees (bij Semini), de cafébazin die 
altijd achter haar geld aanzit.  
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Naast De Neus, De Bult en De Schele zijn er nog andere poppen en personages gecreëerd. 
Bij Semini speelt Brabo in alle stukken een centrale rol: “Brabo is een Antwerpse Romein en 
eigenlijk een immigrant hier,” vertelt Koen. Hij wil hiermee aangeven dat hun poppenspel 
ook openstaat voor nieuwe figuren en inclusief is.  
De houten stangpoppen vormen dus de kern van het Poesjenellentheater. Ze zijn 
ambachtelijk vervaardigd en vereisen zorgvuldige opslag en onderhoud. Ze worden soms 
in metalen koloniale kisten of in zakken bewaard om hun levensduur te verlengen.  
 
4.3.2 Humor 
Humor is een essentieel onderdeel van poesjenellen. De humor die wordt gebruikt, is 
volgens de spelers en het publiek geworteld in de volkscultuur en functioneert als een 
middel om sociale normen en waarden te bevragen en te bekrachtigen.  
Poesjenellen gebruikt een vorm van humor die nauw aansluit bij de volkswijken waarin het 
historisch geworteld is. Zoals Herman Wauters benadrukt: "De humor die gebruikt wordt, 
werkt in de vroegere volkswijken, hè. En als je die (dat volkse, red.) niet hebt, moet je niet 
proberen een stuk te schrijven, hoor." Hieruit blijkt dat de humor sterk verbonden is met de 
sociale context en collectieve ervaringen van de gemeenschap. We hoorden dit ook terug 
bij het publiek van een voorstelling van ‘Klein maar moedig’ , dat vooral de humor kon 
waarderen doordat het zo herkenbaar is. 
Hoewel humor in een poesjenellenstuk vaak grof en provocerend kan zijn, is er een dunne 
lijn tussen wat als acceptabel wordt beschouwd en wat als beledigend wordt ervaren. 
Robert Van Cakenberghe merkt op: "Het mag niet vulgair worden. Het mag grof zijn. Het 
mag over dat randje gaan. Maar het mag niet ordinair worden. Want dan is het 
goedkoop, hè." Er wordt door de spelers nagedacht over hoe ver men kan gaan. Zoals Jan 
Verhelst stelt: "Je moet het altijd in de context zien. Ik heb het nog nooit gehad dat ze 
zeggen van: ‘Ze zijn gewoon grof geweest’." Er is een duidelijk bewustzijn dat bepaalde 
grappen of stijlen van humor niet voor alle publieken geschikt zijn. Al hebben enkele 
spelers ook anekdotes over situaties waarin het misging en bezoekers beledigd waren 
door uitspraken van de poppen. 
Naast amusement heeft humor in poesjenellen ook een maatschappijkritische functie. 
Guy van de Casteele stelt: "Een gek zegt al lachend de waarheid. Een grote waarheid. En 
je kunt zelfs de meest moeilijke dingen heel gemakkelijk inkleden." Relativering is een 
belangrijke functie, volgens enkele spelers. Kris Dockx legt uit: "Humor is zelfrelativering." Dit 
impliceert dat humor niet dient om anderen te bespotten, maar om het falen of 
tekortkomingen in perspectief te plaatsen. Als er iets misgaat tijdens 
poesjenellenvoorstellingen wordt dit ook gebruikt: zo was er tijdens de voorstelling van 
Spelleke van Semini iemand vergeten invallen op het juiste moment, een andere pop gaf 
hier een kwinkslag aan waardoor het grappig werkt. In een voorstelling van Poesje van de 
Reep viel één van de decorstukken om, hier werd ad rem op gereageerd door één van de 
spelers: “‘t Stad valt”.  
 
4.3.3 Improvisatie 
Improvisatie komt in alle interviews terug als een onderdeel van het poesjenellenspel. 
Improvisatie wordt door spelers gezien als een collectief proces. Het is essentieel dat de 
spelers elkaar kennen en een vertrouwensband hebben, om op elkaar in te kunnen spelen. 
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Joris Zwijsen geeft aan: “Je moet zien dat je weet waar het verhaal naartoe gaat”. De 
improvisatie staat niet volledig los van de bestaande tekst. Guy Van de Casteele merkt 
op: “Afwijken, binnen de perken. Dat mocht. Op voorwaarden dat je altijd terugkwam. Net 
zoals een jazz improvisatie. Die komen altijd terug op het leitmotiv. En dan konden de 
anderen er terug aanpikken. Zie je? Dus de laatste woorden moesten juist zijn .” Er is 
ruimte voor spontane invallen, die vaak ook refereren aan de actualiteit, bijvoorbeeld “Ik 
stond vast op de ring”, maar er is altijd een gezamenlijke verantwoordelijkheid om het 
verhaal voort te zetten. Improvisatie is dus niet alleen een denkproces, maar ook een 
lichamelijke praktijk waarin de speler wordt uitgedaagd om intuïtief te reageren op de 
situatie. “We moeten natuurlijk wel vanuit de buik spelen, want we moeten dat voelen," 
zegt Jan Verhelst. Christiaan Ketele wijst op het belang van flexibiliteit in het improviseren 
binnen een collectief en de moeilijkheid daarvan. “Niet iedere speler heeft die souplesse 
om ‘de wind te laten waaien’”, wat suggereert dat niet elke acteur de vrijheid heeft om 
zich volledig over te geven aan de improvisatie. Volgens Christiaan is dit wel een 
essentieel onderdeel van poesjenellen en is het spijtig als improvisatie onvoldoende in het 
stuk zit. Kris Dockx geeft aan dat dit ook afhankelijk is van hoe een speler zich op dat 
moment voelt: “Als je bijvoorbeeld wat grieperig bent of verkouden, dan gebruik je die 
teksten (die achter de scene ophangen, red.). Als je niet grieperig of eigenlijk goed in 
vorm bent, dan gebruik je ze niet en laat je het samenspel de vrije loop.” Volgens Robert 
Van Cakenberghe maakt improvisatie het ook voor de spelers leuker om stukken steeds 
opnieuw te spelen: “Ik moet altijd op mijn qui-vive zijn, hè. Maar dat is juist het leuke. En 
dan moet ik zien dat ik mij serieus hou, natuurlijk, als een andere speler ineens een 
onverwachte grap maakt”.   
 
4.3.4 Vlotheid  
De vlotheid van Poesjenellentheater is een kenmerk dat het, volgens de spelers, 
onderscheidt van andere vormen van poppentheater. Poesjenellen kenmerkt zich door 
snelle dialogen, het ritme van de interacties en de dynamiek. Guy van de Casteele vertelt 
dat ze ooit in Nederland extra traag speelden zodat het Nederlandse publiek de 
Antwerpse tekst zou kunnen volgen, ze kregen de reactie: “Maar wat een vaart zeg.” Het 
tempo draagt bij aan de energie van het spel en houdt het publiek geboeid, zelfs als niet 
elke nuance van de taal volledig wordt begrepen. 
 
4.3.5 Reglementen 
De reglementen vormen onderdeel van de traditie van het poesjenellentheater. Niet alle 
groepen delen op dit moment nog reglementen uit aan het publiek, enkel De Poesje van 
Klein Stanneke, Spelleke van Semini en Poesje van de Lange Wapper. De reglementen zijn 
geschreven in het Antwerps en bevatten humoristische, absurdistische regels. De 
reglementen zijn niet bedoeld als bindende voorschriften, maar zijn eerder een manier om 
de identiteit van het theater uit te dragen, terwijl ze het publiek al vanaf binnenkomst in de 
juiste stemming brengen. De reglementen van de huidige groepen zijn deels geïnspireerd 
door historische documenten. De titel is vaak: “Het reglement der inwendige wanorde” en 
de verschillende reglementen bevatten vaak soortgelijke regels, zoals:  
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• Uwen babbel houwen als de acteurs ont klappen zijn, anders zijn ze van de melk en 
de draad kwijt. 

• Onze voorzitter heeft altijd gelijk. Als dat niet zo is, zwijgt er dan alsjeblieft over, en 
begint het niet te zieveren of we krijgen dikke ambras.  

• Interlektuelen moeten hier niet komen zieveren over de Vlomse kunsten. 
Vlaanderen, dat is onder de overkant van het Scheld.  

• Die van de far west en het zeetje enzo. En die van het na-bije-oosten, het brons-
groen eikenhout enzo. Die mogen op eigen kosten een beëdigde vertaler 
meebrengen, als hem maar niet begint te werken tijdens onze voorstelling. Die zal 
meer dan genoeg als die gasten achteraf is goe kunnen lachen.  

• Als ge tomaten gooit, eerst pellen alstemblieft. Onze poppen hebben nogal 
delicate magen.  

• Knappe mokkes, mogen onze acteurs niet aflakken en niet verfrommelen. Daar 
worden ze mottig van en daarbij, die gasten zijn zonder dat ook al direct verkocht.  

• Onze Marieke is niet te huur of te koop. Dat is ook niet nodig, want met iedereen 
met een hoed op zou ze meegaan en als ze wordt niet tegengehouden.  

• Uwen tuttefrut mag alleen in een uw eigen zakken plakken. Voor het geval dat je na 
de voorstelling zou willen vragen en niet durven. Onze artiesten drinken liefst 
bollekes, maar met pintjes en toontjes slagen ze ook niet af. 2 
 

4.3.6 Relatie met publiek 
De relatie met het publiek wordt gekenmerkt door directe interactie, herkenbare thema’s 
en een volkse, laagdrempelige sfeer. Poesjenellentheater staat dicht bij de mensen, zowel 
letterlijk – dankzij de kleine en intieme speellocaties – als figuurlijk, door het verwerken van 
herkenbare situaties en personages in de voorstellingen. Zoals Herman Wauters opmerkt: 
“Wat maakt de poesjenellen zo warm? Ja, omdat ze kort bij de mensen staan misschien, 
ik weet het niet. En dat moet je dat met je stukken doen ook, hè. Je moet met dingen 
komen die het publiek kent en die hen na aan het hart ligt.” Jan Verhelst wijst op Wannes 
Van de Velde, die het poesjenellentheater met zijn groep Water en Wijn een intellectuele 
benadering gaf: "Hij heeft dat veel te hoog getild. Zonder verwijt. Hij heeft dat intellectueel 
willen doen. Maar hij was degene die sprak en de rest speelde. Dat is ook een kunst ." Marc 
Van Leemputten stelt dat de aanpak van Wannes Van de Velde problematisch was: “Die 
mannen van de Wannes, dat was rampzalig. Die trainden en die oefenden en die poesjes 
hadden een vaste plek. [...] Rampzalig omdat? Omdat daar de dinges af was.” Hiermee 
suggereert hij dat te veel voorbereiding en structuur de spontaniteit en interactie met het 
publiek wegnemen, wat een essentieel onderdeel is van het poesjenellentheater. “Bij ons 
was dat heel los. Dat gebeurde en dat was geen probleem als het publiek in discussie 
ging met de bende.”  
Het publiek dat we spraken bij de voorstelling van Klein Maar Moedig sprak over de 
herkenbare situaties die voor hen maakt dat ze terugkeren naar 
poesjenellenvoorstellingen. Vaak heeft dit ook te maken met nostalgie: “Zo sprak en deed 

 
2 Uit een reglement van Spelleke van Semini 
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mijn oma ook”. Dit streven naar herkenbaarheid en interactie uit zich in twee verschillende 
publieksbenaderingen: voorstellingen op maat en losse bezoekers. 

4.3.6.1 Voorstellingen op maat 

Bij uitkoopvoorstellingen speelt het poesjenellentheater sterk in op de samenstelling van 
het publiek. De spelers verzamelen vooraf informatie over de aanwezigen via een 
vragenlijst of een voorgesprek. Dit zorgt ervoor dat ze specifieke elementen in het stuk 
kunnen verwerken, waardoor het publiek zich persoonlijk aangesproken voelt. De 
verwijzingen die naar het publiek worden gemaakt worden ‘schampen’ genoemd. Zoals 
Jan Verhelst uitlegt: “We gaven de mensen een vragenlijst. Hierop staan vragen als: Wie is 
de gierigaard? Wie is de dikke?” Andere vragen die typisch op het formulier staan zijn 
bijvoorbeeld: Wie is de vrijgezel? Wie is de showman? Wie is de zuipschuit? Wie is de 
moraalridder? Koen Jacobs vertelt dat ze naast de vragenlijst ook kijken: waar komt de 
groep of de vereniging vandaan? “Is dat iemand van Zwijndrecht bijvoorbeeld? Welk café 
zit in Zwijndrecht? O ja, die hebben ze juist verbouwd. Dan steken we er nog dingen in die 
niet in die vragenlijst stonden.”  
Schampen kunnen verweven worden in het stuk of zijn een apart deel, waarin de Neus en 
de Schele in dialoog gaan over het publiek. Dit verhoogt de betrokkenheid en maakt de 
voorstelling herkenbaar voor de aanwezigen. Dit werkt volgens de spelers eigenlijk alleen 
als het een vaste groep is en de mensen elkaar goed kennen. Het zorgt dan voor veel 
gelach en een verbindende ervaring. 
Het gebruik van improvisatie en persoonsgerichte humor versterkt het interactieve 
karakter. “Dat is de sterkte van de Poesje in feite, die schampen. Dat maakt het speciaal, 
de mensen voelen zich direct mee in dat stuk, hè,” zegt Robert Van Cakenberghe.  

4.3.6.2 Losse bezoekers 

Voor publiek dat individueel naar een voorstelling komt, is deze interactieve aanpak 
minder sterk aanwezig. De toeschouwers kennen elkaar vaak niet, waardoor het 
verwerken van persoonlijke grappen of schampen minder effectief is. Zoals Philippe Van 
Den Heuvel aangeeft: “Nee, maar dat (interactie met publiek, red.) doen we inderdaad 
niet met een publieke voorstelling. Omdat de mensen elkaar niet kennen.” Het gebeurt 
wel dat er dan publieke figuren worden gebruikt om grapjes over te maken. Poesjenellen 
richt zich in deze voorstellingen meer op algemene herkenbaarheid en humor, met een 
mix van grappige scènes en historisch geïnspireerde stukken. Ben Bervoets merkt op dat 
er meer gelachen wordt “als dit publiek bestaat uit grotere groepen die samen naar de 
voorstelling komen”. Poesje van de Reep en Poesje van de Lange Wapper spelen alleen 
voorstellingen op maat, Klein maar Moedig speelt voorstellingen voor losse bezoekers, 
Spelleke van Semini doet beiden.  
 
4.3.7 Muziek 
Muziek wordt op verschillende manieren gebruikt in poesjenellentheater. Van oudsher 
wordt muziek ingezet om de sfeer te versterken, de interactie met het publiek te 
bevorderen en de overgang tussen scènes vloeiend te laten verlopen. Hoewel muziek 
vandaag de dag minder prominent aanwezig is, blijft het een element binnen het theater. 
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Eén van de belangrijkste functies van muziek in het poesjenellentheater is het scheppen 
van sfeer. Jan Verhelst benadrukt dit expliciet: "Ja, dat is een kwestie van ambiance te 
creëren." Dit blijkt onder andere uit de manier waarop bepaalde liederen het publiek 
betrekken bij de voorstelling. Een voorbeeld hiervan is het lied ‘Ocharme die schone meid’, 
dat Jan Verhelst aanhaalt. Dit lied is ondanks de tragische inhoud bedoeld om het publiek 
te laten meezingen en zo de betrokkenheid te vergroten. Door samenzang wordt een 
gemeenschapsgevoel gecreëerd, wat aansluit bij de volksaard van het 
poesjenellentheater. Hetzelfde gebeurt bij de voorstellingen van Klein maar Moedig waar 
Glenn Pellis (gitaar en zang) en Linda Dhaene (zang) tussen de scènes liederen zingen en 
het publiek laten participeren wanneer achter de schermen het decor wordt veranderd. 
Op die manier dient de muziek niet alleen ter versterking van de sfeer, maar heeft ze ook 
een praktische functie. Het zorgt ervoor dat de voorstelling zonder stiltes kan verlopen. 
Glenn en Linda zingen met het publiek ook een snijdersbank, dit is een rolzang waarin 
vraag en antwoord elkaar afwisselen. Glenn beschrijft dit als een herhalend zangspel 
waarbij het publiek actief meedoet: “Is dat hier geen vals gebit? Ja, dat is een vals gebit. 
En is dat hier geen bakske friet? Ja, dat is een bakske friet.” Dit soort responsieve zang 
verhoogt de interactie en draagt bij aan de speelse sfeer van de voorstelling. 
Verschillende gezelschappen zoals Straffen Toebak (bestaat niet meer), De Lange 
Wapper, Spelleke van Semini, Poesje van Klein Stanneke hebben de snijdersbank 
geïntegreerd in hun voorstellingen, soms zelfs met op maat gemaakte teksten die 
aansluiten bij het verhaal. Hierdoor wordt het publiek nog meer meegenomen in de 
voorstelling en wordt de traditie van de snijdersbank levend gehouden. 
 
Muzikanten speelden traditioneel een meer prominente rol binnen het 
poesjenellentheater. Er waren vaste muzikanten. Zij begeleidden niet alleen de 
voorstelling, maar speelden ook een rol in het opwarmen van het publiek. Vaak haalden zij 
ook het publiek op, op een afgesproken plek, en gingen ze in stoet naar de 
poesjenellenkelder of het theater. Poesje van de Reep is hiermee opnieuw gestart, met Jan 
Gillis en Glenn Pellis die de stoet begeleiden.  
 
John Lundström en Herman Van Haaren worden regelmatig genoemd als voorbeelden 
van muzikanten die speciaal voor het theater muziek schreven, waardoor bepaalde 
liederen een vast onderdeel werden van de opvoering. Koen Jacobs merkt echter op dat 
er momenteel een tekort is aan muzikanten, wat een invloed heeft op de muzikale 
dynamiek: "Dat missen we een beetje op het moment." Tegenwoordig speelt het Spelleke 
van Semini muziek vaker op band, waardoor een deel van de live-beleving verloren gaat. 
Toch zorgt het ook hier voor verbinding en een fijn moment. Tijdens de voorstelling 
‘Tschelt’  van Spelleke van Semini werd Lichtjes van de Schelde afgespeeld, waarmee het 
publiek luidop  meezong en er volop werd gelachen. 
 

4.3.8 Decor 
Decors vormen niet alleen de visuele achtergrond van de verhalen, maar dragen ook bij 
aan de dynamiek en de sfeer van de voorstelling. De schildertechniek waarbij beide 
kanten van het decor beschilderd worden, getuigt van een praktische en efficiënte 
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benadering. Dit zorgt ervoor dat met een simpele draai van een paneel een nieuw decor 
kan worden gecreëerd, zonder dat de voorstelling onderbroken hoeft te worden. Bij Poesje 
van de Reep draagt de kenmerkende techniek ‘changement de décor à vue’ bij aan de 
beleving, de speelse en ongedwongen sfeer. De gordijnen worden niet gesloten om een 
decorwissel uit te voeren, het gebeurt in het volle zicht van het publiek. Bij de voorstelling 
van Poesje van de Reep werkte dit meermaals op de lachspieren van het publiek. Hoewel 
‘changement de décor à vue’ wordt gezien als een kernmerk van poesjenellentheater 
wordt dit niet door alle groepen toegepast.  
 
4.3.9 Taal 
Het Antwerpse dialect is één van de voornaamste kenmerken van het 
poesjesnellentheater. Het is niet alleen een communicatiemiddel, maar ook een 
onderdeel van de humor en het karakter van de voorstellingen. Volgens Herman Wauters 
is “het Antwerpse dialect één van de charmes en aantrekkingspolen van het 
poppenspel”. Het trekt ook niet-Antwerpse bezoekers aan. Jan Verhelst merkt op dat er in 
elke voorstelling wel bezoekers zijn die het dialect niet begrijpen, maar dat dit geen 
obstakel vormt voor hun plezier. “En dan zeggen we altijd, ja, we hebben geen ondertitels. 
Maar weet je wat, als je niet kunt volgen, ga naast een Antwerpenaar zitten, die moet het 
maar simultaan vertalen.” Ook Robert Van Cakenberghe stelt dat sommige toeschouwers 
de dialogen niet volledig begrijpen, maar zich toch enorm amuseren. “De Nederlanders, 
die verstaan er geen botte van, maar die zitten te gieren van begin tot ’t laatste. Maar die 
begrijpen niks, hè. Geen fluit. Maar toch amuseren die hun eigen.” Dit wijst erop dat de 
klank, intonatie en ritmiek van het dialect bijdragen aan de beleving, los van een exacte 
taalkennis. 
Verschillende spelers wijzen erop dat ze oude woorden en uitdrukkingen gebruiken die in 
het dagelijks taalgebruik aan het verdwijnen zijn. Voor jongere generaties kan dit een 
kennismaking zijn met een taalkundig verleden dat hen anders zou ontgaan. Joris Zwijsen 
geeft aan dat ze hier bewust mee spelen bij Poesje van Klein Stanneke, en dat ze het ook 
goed vinden dat kinderen kennismaken met deze taal. Ze spelen daarom poesje in een 
tussentaal, anders dan ze in de klas zouden spreken. Ben Bervoets en Robert Van 
Cakenberghe vertellen hoe bepaalde uitdrukkingen telkens terugkomen, zoals: “Half zeven 
vroeg donker”, “Spuit elf geeft ook water”, “Steekt zijn verstand in een vogeltje dan vliegt 
hem achteruit”, "Wie bang is, krijt er ook" of "Mijn kop eraf als het niet waar is" en 
herkenning oproepen bij het publiek. “Als ze dat horen, zeggen ze: ‘Ah ja, da’s juist, dat wist 
ik niet meer’,” aldus Ben Bervoets. Soms wekken de uitdrukkingen juist verwondering, 
waardoor toeschouwers achteraf komen vragen naar de betekenis.  
 
Voorbeelden van typische Antwerpse woorden en gezegden die in de voorstellingen 
terugkomen: 

• Gotjumenas – Een ouderwets Antwerpse uitroep met een dubbele betekenis.  
• Blaffetuur – Een oud woord voor ‘luik’. “Er zijn weinig mensen die dat kennen, wat 

een blaffetuur is” (Robert) 
• Toute Ancaire – Een Frans-gebaseerde Antwerpse uitdrukking. “Toute Ancaire vind 

ik een hele schone. Oh, ze valt hier van haar Toute Ancaire, dus ze valt van hare 
sus.” (Robert) 
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Jan Verhelst wijst op de rijke variatie in klanken binnen het Antwerps dialect, zoals de vele 
verschillende uitspraken van de letter ‘A’, wat een extra laag van expressiviteit aan de 
dialogen toevoegt. “Ik heb zo'n boek liggen van 1905, Antwerps klankenleer. Er stonden 
vijftien verschillende A’s in”. Dit draagt bij aan de levendigheid en het volkse van het spel.  
Het dialect wordt ook ingezet als middel om maatschappelijke hiërarchie uit te drukken. 
Figuren zoals de notaris of de koning spreken vaak Algemeen Nederlands of met een 
Frans accent, waardoor ze afstandelijker en minder volks overkomen. “Als er dan zo'n 
figuur in het algemeen Nederlands spreekt is dat iemand die op afstand staat, 
bijvoorbeeld de notaris of zo, of de koning. 'Waarde landgenoot, wat kom jij te zeggen?' 
Nederlands met een Frans accent,” aldus Jan Verhelst. Dit contrast versterkt de satirische 
elementen van het theater. 
 
Er is een besef bij de spelers dat het Antwerps dialect in de voorstellingen veranderd. Koen 
Jacobs merkt op dat ze vaak al in een ‘tussentaalsituatie’ zitten en dat bepaalde teksten 
verder ver-Antwerpst moeten worden. Marc Van Leemputten geeft ook aan dat hij de taak 
van “ver-Antwerpiseren” op zich nam bij Poesje van de Lange Wapper. “Ik was trouwens 
verantwoordelijk voor een groot stuk van het verantwerpiseren van die dingen. Ik spreek 
perfect plat Antwerps.” Koen Jacobs en Philippe Van Den Heuvel vertellen over een 
jongere speler die soms moeite heeft met de correcte uitspraak van oude Antwerpse 
woorden, waardoor coaching nodig is om de authentieke klanken en intonaties over te 
dragen op de volgende generatie. Jan Gillis vertelt dat het Antwerps dialect zo’n 
essentieel onderdeel is van de poesje dat het moeilijk was om nieuwe spelers te vinden 
voor Poesje van de Reep, omdat er nog maar weinig mensen zijn die het dialect spreken.  
 
Glenn Pellis merkt op dat andere steden hun eigen dialectversie van poesjenellen hebben, 
zoals het Brussels bij Toone of het Gents bij Pierke Pierlala. Dit onderstreept hoe belangrijk 
dialect is voor de lokale identiteit van het theater. “Natuurlijk in Antwerpen zelf, want als je 
naar Brussel gaat is dat Brussels. Of het Franse zelfs bij Toone. Of bij Pierke Pierala’s is dan 
het Gentse dialect heel belangrijk.”  
 
Daarnaast gaat Antwerps poesjenellen ook gepaard met enkele vaktermen die typerend 
zijn voor deze theatervorm:  

• Schaviezen – Antwerps voor ‘schoorsteenvegers’ en een bijnaam voor 
poesjenellenspelers. 

• Schampen – Een publiek betrekken bij de voorstelling. 
• Schuifkes – scènes 
• Voddenbalen – de poppen 
• ‘changement de décor à vue – het zichtbaar veranderen van het decor 

 
4.3.10 Plaats 
De praktijk van het poesjenellentheater is sterk verbonden met specifieke locaties, zoals 
traditionele kelders in Antwerpen, waarvan er nog één zichtbaar is en ook gebruikt wordt, 
en enkele theaters zoals het Fakkeltheater. Deze plaatsen spelen een cruciale rol als 
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dragers van de traditie. De kelder is niet zomaar een locatie; het is een wezenlijk onderdeel 
van de beleving en geschiedenis van het poesjenellenspel.  
Voor Jan Verhelst is de kelder een vanzelfsprekende plaats voor een poesjenellentheater: 
“want poesjenelle moet in een kelder zijn.” Dit is niet enkel een romantische keuze, maar 
ook een praktische: “Dat was het goedkoopste dat ze konden huren.” In vroegere tijden 
waren kelders vaak de enige betaalbare ruimtes die niet als woonruimte gebruikt konden 
worden. “Dat konden ze niet als appartement verhuren. Maar de plafond was daar zo 
laag dat je alleen maar plat kon spreken,” grapt Jan Verhelst. Dit lage plafond draagt bij 
aan de intieme en ruwe sfeer die zo kenmerkend is voor het poesjenellentheater. De 
ruimtes moeten natuurlijk wel voldoende hoog zijn om de poppen goed te kunnen 
hanteren.  
Dit betekent echter niet dat alle poesjevoorstellingen nog in een kelder gespeeld worden, 
vaak omwille van de beschikbaarheid van deze ruimtes. Of ze nu spelen in een kelder of 
niet, verschillende spelers benadrukken wel het belang van kleinschaligheid. Wanneer er 
te veel toeschouwers zijn, gaat een deel van de charme verloren. Herman Wauters 
herinnert zich nog een voostelling in een grote zaal: “Twee keer gespeeld voor honderd 
man. Dat is te veel,” zegt Herman. “Dan zie je zo in de verte, zo een kastje staan.” In een 
grotere ruimte verliest het spel zijn directe impact. De ideale setting voor een voorstelling 
is daarom intiem, zoals de derde verdieping van Café den Bengel op de Grote Markt, waar 
het Spelleke van Semini speelt: “Daar kunnen er veertig mensen in. En dat is genoeg,” 
aldus Herman Wauters. De nabijheid van het publiek maakt het mogelijk om in interactie 
te gaan. Voor Christiaan Ketele, speler van Spelleke van Semini, is de kelder wel een 
gemis: “Ik zou die sfeer en dat verleden heel graag terug in het leven kunnen roepen. 
Maar bij ons is dat niet zo eenvoudig. Wij zitten drie verdiepingen hoger.”  
 

Locaties poesjenellen Activiteit Opmerkingen 
Poesjenellenkelder in de 
Repenstraat 

Voorstellingen Historische locatie, 
bekende 
poesjenellenkelder van 
Poesje van de Reep 

Café Highlander, Stadwaag Voorstellingen Locatie voor Poesje van de 
Lange Wapper 

Kelder van boekhandel De 
Groene Waterman 

Voorstellingen Poesje van de Lange 
Wapper 

Café Den Bengel, Grote 
Markt 

Voorstellingen Bovenverdiep voor Spelleke 
van Semini 

Kelder van het 
Fakkeltheater 

Voorstellingen Locatie voor Klein maar 
Moedig 

 
De recente geschiedenis toont een voortdurende zoektocht naar geschikte speelruimtes, 
waarbij het opbouwen en afbreken van de infrastructuur telkens een uitdaging vormde. 
Jan Verhelst beschrijft hoe intensief dit proces voor Poesje van de Lange Wapper was: “We 
speelden hier in de kelder. Dat was daar ook een kelder waar studentenfuiven werden 
gegeven. Dus wij moesten elke keer alles opbouwen en terug afbreken.” Hij benadrukt dat 
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de fysieke belasting een reden was om te stoppen: “Dat is één van de redenen waarom 
we het nu niet meer doen.” Marc Van Leemputten zegt ook dat dit de voornaamste reden 
is dat hij gestopt is. Dit toont aan hoe het gebrek aan vaste locaties de actieve spelers 
binnen de traditie ontmoedigt. Jan Verhelst zet Poesje de Lange Wapper nu op een 
andere manier verder, zonder een vaste locatie. Soms speelt hij in Café Highlander, op de 
Stadswaag en als er een grotere ruimte nodig is in de kelder van boekhandel De Groene 
Waterman. 
 
Er zijn nog voorbeelden van locaties waar spelers tijdelijk onderdak vonden, maar waar de 
omstandigheden niet ideaal waren. Guy van de Casteele herinnert zich het eerste jaar in 
het Noordtheater: “Wij moesten optreden tussen de decors die er stonden. Maar dat 
betekent wel dat we iedere keer moesten opbouwen en afbreken en wegsteken .” De 
voortdurende noodzaak om infrastructuur te installeren en af te breken maakte de praktijk 
zwaar en logistiek uitdagend. Later vond Guy een kelder aan de Sint-Andriesplaats dat 
wel zijn eigen vaste theater zou worden. Ook Ben Bervoets vertelt dat het voor hem soms 
frustrerend is om de zaal van het Fakkeltheater te moeten delen met andere producenten, 
vooral als zij hun spullen niet opruimen. 
 
Marc Van Leemputten benadrukt de veiligheidsrisico’s van sommige locaties: “Ons 
theater was niet echt wat het moest zijn. Ik was daar doodsbang, als er ooit iets 
gebeurde, er was geen kat uitgekomen hé. De enige weg eruit was een smal trappeke 
naar boven, met om het nog erger te maken een deur die naar binnen openging.” Robert 
Van Cakenberghe herinnert zich hoe het stadsbestuur zich aanvankelijk niet bewust was 
van hun verantwoordelijkheid voor de poesjenellenkelder. Robert kreeg te horen dat ze de 
kelder niet meer konden gebruiken omwille van veiligheidsrisico’s. Ze gingen langs bij de 
verantwoordelijke schepen: "Ik zei, die poesje is niet van mij, hè. Die poesje is van u. Dat is 
van de stad Antwerpen." Stad Antwerpen heeft vervolgens enkele aanpassingen gedaan. 
Op dit moment is er volgens Robert een goede relatie met Stad Antwerpen via MAS en 
ErfgoedLab. 
 
Philippe Van Den Heuvel beschrijft hoe Spelleke van Semini aanvankelijk als een mobiele 
poppenkast functioneerde, maar uiteindelijk op zoek ging naar een vaste locatie: "Dat was 
wel plezant, maar dat was wel heel arbeidsintensief. Vooral die opbouw en die afbouw. [...] 
En dan zijn we beginnen uitkijken naar een vaste locatie. En dan zijn we terechtgekomen in 
buurthuis de Elcker-ik. Op het moment dat ze daar weg moesten konden ze terecht in 
Café den Bengel. De cafébaas daar gaf de derde verdieping aan Spelleke van Semini in 
bruikleen. Philippe Van Den Heuvel geeft aan dat hij daar niet altijd gerust op is: “Wat als 
we hier niet meer terechtkunnen, waar moeten we dan naartoe?” De behoefte aan een 
stabiele locatie is dus een terugkerend thema.  
 
Bij voorstellingen op locatie zijn er specifieke ruimtelijke voorwaarden. Jan Verhelst deelt 
zijn ervaringen: "Ik heb ooit een lijst gemaakt met alles wat ik nodig heb voor een 
optreden op verplaatsing. Op basis van ervaring wist ik precies wat ik moest vragen. Zo 
moet het podium bijvoorbeeld aan de linkerkant staan en stevig genoeg zijn — want een 
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van mijn collega's is een zwaargewicht! Daarnaast geef ik altijd de afmetingen door: 
zoveel meter breed, zoveel meter diep. Maar één keer vergat ik de hoogte te vermelden. 
Toen hadden ze ons onder een schuin dak geplaatst. We moesten bijna 
voorovergebogen spelen! Gelukkig konden we het podium naar voren schuiven. 
Sindsdien vraag ik altijd minstens twee meter boven het podium. Je zou denken dat dat 
vanzelfsprekend is, maar dat blijkt niet altijd zo te zijn." 
 
Uit de enquête kwamen ook nog andere locaties dan de speelruimtes naar boven die 
belangrijk zijn voor de traditie van het poesjenellen: 
 

Locaties  Activiteit Opmerkingen 
Scholen en buurtzalen Educatieve activiteiten en 

voorstellingen 
 

Thuis (atelier, keuken) Voorbereiding, creatie, 
verzamelen en 
documenteren 

Activiteiten zoals kleding 
maken en repeteren 

Musea Tentoonstelling en 
bewaring 

 

 
Verschillende locaties en partners spelen dus ook een rol. Cafébazen, zoals die van Café 
Den Bengel en Café Highlander, openen hun deuren voor voorstellingen. Deze cafés 
vormen niet alleen een podium, maar ook een ontmoetingsplek. Verschillende spelers 
noemen het een win-winsituatie omdat zij ook bezoekers naar het café trekken. Ook 
boekhandel De Groene Waterman heeft de kelder al beschikbaar gesteld. Het MAS 
(Museum aan de Stroom) is eigenaar van de poesjenellenkelder van Poesje van de Reep 
en stelt dit beschikbaar voor voorstellingen van Poesje van de Reep. Marc Van 
Leemputten doet de suggestie dat MAS een klein theater voor poesjenellenvoorstellingen 
zou inrichten in het museum. 
 
4.3.11 Ruw/ rudimentair 
Naast de fysieke ruimte draagt ook de inhoud van het theater bij aan de rudimentaire, 
soms ruwe sfeer. Zoals Joris het zegt: “Ze gaan op café, ze komen te laat thuis, ze vechten. 
Dat moet ook, dat moet een beetje schuren.”  
Bij Poesje van Klein Stanneke gaan ze dit bewust niet uit de weg, ook al spelen ze voor 
kinderen “We hadden kunnen zeggen, we gaan dat niet doen, want je mag niet vechten, 
maar nee.” Het ruwe randje van de voorstellingen wordt door verschillende spelers 
benadrukt als een kernmerk dat het onderscheidt van andere vormen van theater.  
Tegelijkertijd zijn ook hierin verschillen tussen de verschillende groepen. Bij Poesje van de 
Reep moet er altijd op het eind een gevecht zijn waarbij bijna iedereen sneuvelt. Bij 
Spelleke van Semini horen gevechten niet langer thuis. “Dat hebben we geprobeerd af te 
schaffen. Het is al genoeg zo in de realiteit”, aldus Herman Wauters 
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4.4 Evoluties 
In de enquête stelden we de vraag: ‘Zou je poesjenellen beschrijven als heel statisch of 
heel veranderlijk’. Uit de antwoorden blijkt dat de verschillende elementen van het 
poesjenellentheater uiteenlopend worden ervaren qua veranderlijkheid. 

• Theaterteksten worden als het meest veranderlijk gezien: 8 respondenten vinden 
ze ‘eerder veranderlijk’ en 9 respondenten beoordelen ze als ‘iets tussenin’. Dit wijst 
erop dat de perceptie is dat de teksten zich aanpassen aan de actualiteit en het 
publiek. 

• Poppen worden daarentegen als behoorlijk statisch ervaren. 10 respondenten 
vinden ze ‘eerder statisch’, en 6 bestempelen ze als ‘heel statisch’. Dit suggereert 
dat de figuren en hun karakteristieken sterk vastliggen binnen de traditie. 

• Decor wordt vooral gezien als vaststaand: 8 respondenten vinden het ‘eerder 
statisch’ en 4 zelfs ‘heel statisch’. Vernieuwing in decors lijkt dus minimaal, wat 
aansluit bij de eenvoud die kenmerkend is voor poesjenellentheater. 

• Over het poesjenellentheater in het algemeen heerst een gemengd beeld. De 
meeste respondenten situeren het ‘iets tussenin’ (9 respondenten). 

 

 
In de enquête kwamen de afname van het aantal zalen en verminderde 
persbelangstelling ook naar voren als veranderingen. In de interviews gingen we dieper in 
op de ontwikkelingen die de huidige spelers waarnemen. 
 
4.4.1 Welke veranderingen zijn er geweest doorheen de tijd? 

4.4.1.1 Poppen 
Bij het Spelleke van Semini hebben de poppen een duidelijke evolutie doorgemaakt. In het 
begin waren de poppen eenvoudiger in hun constructie. Ze hadden bijvoorbeeld handjes 
die uit houten lepels werden gesneden, zoals Herman Wauters beschrijft: “Dus als we 
ermee begonnen in 2002, waren die armkes stukken van houten lepels, dat handje, dat 
was de lepel. Nu kunnen de poppen met hun hand zelfs iets overnemen” Deze 
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eenvoudige aanpak veranderde naarmate de technieken evolueerden en nieuwe 
materialen werden geïntroduceerd. Koen Jacobs merkt op: “De hanteerbaarheid van de 
poppen is gewijzigd. We kunnen ze nu vaker inzetten. Er is ook een groter aanbod aan 
poppen.” Jan Verhelst vertelt dat er niet altijd nieuwe poppen gemaakt kunnen worden 
maar dat er nieuwe personages gecreëerd kunnen worden door oude poppen nieuwe 
kostuums aan te doen. 
Het Kruitmagazijn heeft poppen overgenomen van Van Campen. Kris Dockx vertelt dat 
waar ze vroeger iemand uit het publiek zouden ‘schampen’ ze nu de pop transformeren 
tot een figuur, dat kan één van de bezoekers zijn of een publiek figuur. Ze doen dit door 
een masker te maken met een 3D-printer. “We maken een foto van iemand zijn gezicht. 10 
centimeter diep in reliëf. Dat wordt afgedrukt en met de hand geschilderd.” Dit maakt de 
inzet van de poppen uiteraard veel dynamischer.  
Het Poesje van Klein Stanneke maakt de koppen dan weer uit papiermarche en niet uit 
hout. Dit maakt het ook mogelijk om een pop lichtjes te geven als ogen “dit kan bij die 
oude poppen waarschijnlijk helemaal niet,” zegt Joris Zwijsen. 

4.4.1.2 Decors 
Bij Spelleke van Semini is ook een evolutie in de decors merkbaar. Waar eerder alles 
handmatig werd geschilderd, is er nu een verschuiving naar digitale technieken. Soms 
worden foto’s als basis voor decors gebruikt, de foto’s worden op hout gekleefd en 
uitgesneden. Dit doen ze voor een deel ook uit noodzaak, omdat ze onder de leden geen 
schilder meer hebben. Veranderingen zijn dus ook afhankelijk van de kennis en kunde die 
er in een groep al dan niet is. Er worden ook beweegbare decorelementen gebruikt, 
bijvoorbeeld een boot die wegvaart van de kade door het decor langzaam te verschuiven 
zodat het bijna filmisch wordt. Semini experimenteert hier nog mee. Eerst hadden ze de 
gewoonte om het gordijn te sluiten en het decor te veranderen, ‘een schufke: gordijntje 
toe, wissel, gordijntje open.’. In de laatste voorstelling pasten ze ‘changement à vue’ toe, 
zoals Poesje van de Reep, al worden de decorpanelen dan niet omgedraaid maar worden 
de decorelementen vervangen terwijl het publiek toekijkt, zonder al te veel handen 
zichtbaar te maken. Zo kan je ook ludieke situaties creëren: “zodat het publiek zich 
afvraagt: ‘wat gebeurt er nu?’,” aldus Christiaan Ketele. 

4.4.1.3 Belichting en techniek 
De aanwezige kennis en kunde van groepsleden zijn vaak bepalend voor evoluties. Zo is 
dat ook het geval bij belichting en techniek. De technologische vooruitgang heeft het 
mogelijk gemaakt om meer te werken met visuele effecten. Niet iedereen maakt hier 
gebruik van. Bij Spelleke van Semini is er nu iemand met technische kennis waardoor ze 
hier gebruik van kunnen maken. Als die persoon zou wegvallen, gaan ze terug naar een 
meer minimalistische aanpak. Koen Jacobs druk het zo uit: “We zijn eigenlijk wel aan het 
zoeken naar verschillende technieken. Om het ons gemakkelijker te maken .” 

4.4.1.4 Taalgebruik en teksten 
In de loop der jaren zijn er verschillende veranderingen doorgevoerd in de taal en de 
teksten die in poesjenellentheater worden gebruikt. Vooral de evolutie van dialecten, de 
verfijning van verhaallijnen en de afstemming op de huidige tijd valt op. 
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Herman Wauters vertelt over het verdwijnen van de volkswijken en de opkomst van de 
tussentaal, wat een achteruitgang van de dialecten met zich meebracht. Hij ziet dit als 
een verlies voor de taal: “Dialect voert nieuwe woorden aan voor de omgangstaal. Daar 
worden woorden geboren en dan worden die na een tijd ofwel vergeten ofwel 
opgenomen in de taal.” Het verdwijnen van het dialect wordt door hem als een verarming 
gezien. Dit heeft onvermijdelijk ook invloed op het taalgebruik in poesjenellentheater. 
Herman geeft het voorbeeld van een tekst die hij jaren geleden schreef en die enkele 
jaren geleden omgezet moest worden naar het Nederlands met Antwerpse woorden 
tussen haakjes, omdat sommige spelers het Antwerps niet meer konden lezen. Toch wordt 
dialect nog steeds gebruikt waar mogelijk. Koen Jacobs wijst erop dat het publiek wel 
bepaalde Antwerpse woorden verwacht in de voorstelling: “Je zorgt er wel voor dat er 
inderdaad Antwerpse woorden zitten. Dat proberen we wel.” Bij een gesprek met een 
groep bezoekers na afloop van de voorstelling van Spelleke van Semini werd aangehaald 
dat zij wel wat teleurgesteld waren omdat er volgens hen onvoldoende plat werd 
gesproken, hoewel dit het poesjenellen dan net weer toegankelijker maakt voor anderen.  
 
Naast de veranderingen in het gebruik van dialect, zijn de teksten zelf ook geëvolueerd. De 
traditionele teksten worden aangepast om ze relevanter of korter te maken voor het 
publiek van vandaag. Robert Van Cakenberghe vertelt dat zijn grootvader de teksten al 
eens heeft aangepast en ingekort voor de Wereldtentoonstelling in 1930. Ook  verandert hij 
zelf deze teksten van tijd tot tijd lichtjes. Daarnaast zijn veranderingen soms spontaan en 
passen ze zich aan de sfeer en reacties van het publiek aan: “Een woord dat ertussen 
komt en dat aanslaat bij het publiek. Ben (tegenspeler) gooit er ineens een woord in. Ik 
heb zitten gieren als een klein kind.” De teksten worden niet alleen aangepast aan de 
actualiteit, ook worden ze korter gemaakt omdat dit meer past bij de huidige tijdsgeest. 
“Als wij in 1988 een stuk speelden, en we speelden datzelfde stuk in 1995, dan moest dat 
veel... korter zijn. Hetzelfde stukje. Omdat wij gewend zijn geraakt aan... Hoe noem je dat 
nou weer? Video’s, reels en korte impulsen. Bijvoorbeeld twee poppen die staan te praten, 
dat kun je geen twee blaren volhouden. Je moet de situatie schetsen, ja. Maar dan moet 
je daar iets tussen laten komen. Beweging. Er moet actie inzitten,” aldus Jan Verhelst.  Kris 
Dockx geeft aan dat de stukken van Van Campen, die hij overnam, niet meer speelbaar 
zijn. “Te langdradig, logistiek moeilijk (vier decorwissels) en te veeleisend inzake repetitie. 
Hedendaags theaterwerk vraagt om een zeker tempo.” 
 
Ondanks de veranderingen in taalgebruik en de toevoeging van nieuwe elementen, 
blijven de authentieke verhaallijnen vaak behouden. Heel wat stukken worden na verloop 
van tijd ook hernomen, maar niet zonder ze op dat moment eerst aan te passen aan de 
huidige context. Jan Gillis wijst erop dat veel van de stukken die nu gespeeld worden, 
historische werken zijn die sinds de jaren '70 zijn herwerkt, maar toch trouw blijven aan de 
oude traditie: “Dat zijn wel historische stukken en we spelen ook in een historische kelder. 
Alles erop en eraan. Gelijk vroeger. Bijna museumkundig.” Er zijn echter ook elementen 
van anachronisme, bijvoorbeeld de uitspraak “ik stond vast op de ring,” die een knipoog 
geeft naar de moderne tijd. Dit toont aan hoe de traditie wordt behouden, maar met een 
moderne twist: “Dat hebben ze 100 jaar geleden niet gezegd. Maar 100 jaar geleden 
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werden er ook bepaalde knipoogskes gegeven door bepaalde toestanden. Die wij dan 
eigenlijk niet meer snappen,” zegt Jan Gillis hierover. 

4.4.1.5 Personages 
De traditionele kern van personages blijft behouden, maar wordt aangevuld met 
modernere nevenpersonages, zoals Iksaaid bij Spelleke van Semini, een personage 
vernoemd naar de X-side (de voormalige supportersvereniging bestaande uit de harde 
kern van Antwerp). Daarnaast ondergaan de gekende typische personages soms ook 
veranderingen. Voor sommigen wordt het stotteren van De Schele als niet gepast ervaren. 
Kris Dockx verwoordt dit als volgt: “De stotteraar is het enige personage dat we niet 
aanhouden, dat is echt niet meer van deze tijd”. Bij Klein Stanneke hebben ze gezocht 
naar een alternatieve manier om de onzekerheid die het personage van De Schele 
karakteriseert uit te drukken, daar lispelt de Schele. Sommige stereotype en oude 
komische elementen maken zo plaats voor subtielere manieren om een karakter vorm te 
geven. Tegelijkertijd vinden anderen het stotteren wel gepast. Juist omdat sommige 
mensen hier ook last van hebben en dit een manier is om ermee te lachen. Volgens Jan 
Gillis kan dit ook net wel omdat “De Schele uiteindelijk de held van het stuk is”. 

4.4.1.6 Humor 
Hoewel de basis van de humor grotendeels behouden is gebleven, zijn er subtiele 
aanpassingen doorgevoerd om in te spelen op veranderende publieksverwachtingen. 
Zoals Koen Jacobs het treffend verwoordt: “Eigenlijk is dat een traditie die tijdloos is. De 
kwestie van humor is hier en daar wel een beetje aangepast. Omdat de mensen vroeger 
veel gemakkelijker lachten dan nu. Maar algemeen genomen is het eigenlijk altijd 
hetzelfde gebleven. De mensen amuseren, de mensen boeien, de mensen laten lachen. 
En ja, ik denk dat dat zo nog eeuwen kan doorgaan. Alleen, ja, we moeten spelers 
hebben, hè.” Bekende Vlamingen en actuele gebeurtenissen worden vaak verwerkt in de 
voorstellingen, zoals Philippe Van Den Heuvel opmerkt: "Ja, dat is het actualiseren van het 
stuk. Dat vinden mensen ook wel heel plezant." Hierdoor blijft de humor relevant en blijft 
het publiek betrokken. Dit is cruciaal in een volkstraditie waarin humor zowel vermaak als 
een manier van sociale kritiek vormt. 
 
4.4.2 Poesje van de Reep als referentiepunt 
Uit de gesprekken blijkt dat verschillende groepen zich positioneren ten opzichte van 
elkaar. Vooral is er de neiging om zich te definiëren in relatie tot de Poesje van de Reep. 
Hieruit blijkt dat Poesje van de Reep een prominente positie heeft ingenomen, wat ertoe 
heeft geleid dat andere groepen hun eigen identiteit mede vormgeven in contrast of 
samenspraak met deze stijl en aanpak. 
Volgens Guy van de Casteele, die zichzelf nadrukkelijk ook als een erfgenaam van de 
Antwerpse traditie beschouwt: “De spelers van Poesje van de Reep maken een poesje in 
de traditie van een oude poesje. Dus in de traditie van de jaren 1800. Wij maken geen 
kopie van de Reep. Die doen dat zelf goed genoeg. Die hebben geen kopie nodig.” Guy 
merkt verder op dat Poesje van Sint-Andries een hedendaags traditioneel theater is. “We 
geven dat een moderne draai. Met de traditionele trukken van de foor”. Het traditionele 
duidt dan op de manier van spelen terwijl de modernisering in de teksten zit.  
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Robert Van Cakenberghe en Ben Bervoets noemen Poesje van de Reep “de echte Poesje”. 
“Hoe je het ook draait of keert, dit is de enige echte poesjenellenkelder.” Buiten de 
authentieke locatie refereren ze ook aan de manier waarop de karakters van de 
‘voddenbalen’ gespeeld worden. Bij Poesje van de Reep behouden ze echt hun eigenheid, 
de Neus spreekt zoals de Neus moet spreken: “Dat is echt een grote bakkes,” aldus Ben. 
“Het volkse echt, het volkse theater in feite”, vat Robert samen. De spelers van Poesje van 
de Reep definiëren zichzelf als hoeders van de authentieke, volkse vorm van het 
poesjenellentheater en willen een soort tijdscapsule zijn waarin ‘het oude’ bewaard blijft. 
Als Ben Bervoets, die oprichter is van Klein maar Moedig maar ook bij Poesje van de Reep 
speelt, de vergelijking maakt, focust hij vooral op het verschil tussen ruw en verfijnd. Klein 
maar Moedig is het verfijndere werk van De Poesje van de Reep. Onder andere doen ze 
hier wel het gordijn dicht als het decor wordt veranderd in plaats van de ‘changement à 
vue’ bij Poesje van de Reep. Ook Jan Gillis speelt bij zowel Poesje van de Reep en Klein 
maar Moedig. Hij noemt Poesje van de Reep “echt erfgoed”. Klein maar Moedig speelt wel 
in de traditie van de poesje maar is, volgens hem, geen echt erfgoed. Het gaat niet alleen 
om het gebouw waar ze spelen - “we spelen in het Fakkeltheater ook in een kelder van de 
16e eeuw, het gaat ook om de poppen, die meer dan één draad hebben en verfijnder zijn, 
en het feit dat de stukken die gespeeld worden doorspekt zijn van anachronismen.” 
Ook Christiaan Ketele vergelijkt zijn groep, Spelleke van Semini, met Poesje van de Reep. Hij 
vertelt onder andere dat je de spelers bij De Reep op het podium ziet staan, de 
decorstukken zichtbaar worden verwisseld en het spel veel ruwer is. “Dus dat was een heel 
ander systeem vroeger, en daar werd heel hard gespeeld en dat kon niet genoeg 
kletteren en klinken. Dat was juist een drive. Daar ging het ook over. Zodanig dat er een 
net werd gespannen voor de poppen, omdat het publiek met tomaten en aardappelen 
begon te gooien, omdat ze werden uitgedaagd. Dat is een heel andere interactie dan dat 
wij nu hebben. Wij zijn eigenlijk een verfijnd afspinsel van het echte poesjenellentheater. 
Dat is de Reep aan het Vleeshuis he. Dat zijn de echte poesjenellen.”  
 
4.4.3 Verschillende omgang met verandering 
De manier waarop verschillende poesjenellengroepen zich verhouden tot Poesje van de 
Reep onthult een bredere spanning tussen behoud en vernieuwing. Waar sommigen 
vasthouden aan een ruwe, volkse traditie, zien anderen kansen in de verfijning en 
modernisering. Deze dynamiek draagt bij aan de vitaliteit van het poesjenellentheater en 
houdt de traditie levendig door voortdurende herinterpretatie en discussie. Er is soms 
kritiek op te veel verandering, het voelt voor sommigen dan teveel alsof het “oude” geen 
bestaansrecht meer heeft. En er is kritiek op alles te proberen houden zoals het is, omdat 
een traditie dan niet meer zou leven. 
De Poesje van Klein Stanneke gebruikt de traditie – en wat ze hiervan zien als interessante 
elementen – als basis. Ze haalden die elementen uit het boek ‘De Poesje van Antwerpen’ 
van Guy van de Casteele: “poesjenellenpoppen, ongeveer 60 centimeter hoog, twee 
stangen, rudimentair, al die dingen”, zegt Joris Zwijsen. Joris geeft aan dat iedereen een 
eigen interpretatie heeft van wat traditioneel is. Hij geeft het voorbeeld van Poppentheater 
Van Campen, dat inmiddels niet meer bestaat. Volgens Joris ging Van Campen in de 
teksten te weinig met de evolutie mee en is het nodig om aanpassingen te doen om 
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actueel te blijven. Hij benadrukt dat authenticiteit een goed streven is, maar waarschuwt 
voor een te rigide vasthouden aan het verleden. Volgens hem is het essentieel dat er 
ruimte blijft voor evolutie, zonder de kern van de traditie te verliezen. Hij merkt op dat een 
te krampachtige houding het voortbestaan van de traditie juist kan bemoeilijken. “Laat 
ruimte voor verandering,” stelt hij. Toch is het behoud van de basisprincipes van het 
poesjenellentheater voor hem onmisbaar. “Die poppen, die ambras, dat ruwe kantje, dat 
moet blijven, want zo zijn die personages nu eenmaal,” zegt hij. “En als Guy van de 
Casteele dan tegen ons zegt: ‘Jullie zijn goed bezig, jullie zijn een poesje,’ dan is dat 
plezant. Dan weet je dat je het juist doet, zelfs al wil je niet per se alles klakkeloos 
herhalen. Het moet in dezelfde sfeer blijven.” 
Jan Verhelst sluit hierbij aan en onderstreept dat traditie altijd een proces van 
voortbouwen is: “Cultuur is voortbouwen op hetgeen men u heeft overgeleverd. Dus wat 
je eigenlijk doet, je kijkt wat er is en je bouwt erop voort.” In de beginperiode van hun 
groep deden ze veel onderzoek, onder andere in het voormalige Volkskundemuseum. “We 
hebben verschillende boeken gekopieerd, dingen gevonden links en rechts. Er is ook een 
standaardwerk uit 1943 over de Poesje, die hebben we allemaal bekeken. Gewoon om te 
begrijpen: wat is dit medium hier?” Daarnaast gingen ze kijken bij bestaande 
gezelschappen, zoals Poppentheater Van Campen in de Lange Nieuwstraat. “Van 
Campen had prachtige decors, maar hun verhalen spraken ons minder aan. Wij hebben 
tussen 1988 en 1995 onze stukken al geweldig moeten inkorten, volgens mij deden zij dat 
niet. .” 
Jan Gillis benadrukt dat volkscultuur moet blijven leven en niet mag verstarren. “Wat niet 
verandert, is dood,” stelt hij resoluut. “Je kunt bepaalde dingen behouden, maar als je 
alles in een museum plaatst en het in een hokje steekt, dan heeft het volk er geen 
boodschap meer aan. Het moet doorleefd blijven.” Hij wijst erop dat sommige elementen 
van de traditie absoluut moeten blijven, zoals het ‘schampen’ en het gebruik van het 
Antwerpse dialect. Hij vindt het mooi dat jongere generaties nog steeds kunnen lachen 
om klassieke woorden en ziet daarin een kans om het dialect levend te houden. Hij heeft 
veel respect voor Robert Van Cakenberghe, die in een lange traditie van de Poesje van de 
Reep staat en er alles aan doet om de oude vormen te bewaren. “Tegelijkertijd betekent 
dat niet dat er geen ruimte mag zijn voor iets nieuws. Het hoeft niet altijd op één manier 
te gebeuren. Ik denk dat dat allemaal naast elkaar mag bestaan.”  

4.4.3.1 Man-vrouwverhoudingen 
De balans tussen traditie en vernieuwing komt ook terug in de omgang met de rol van 
vrouwen en mannen in het poesjenellentheater. In alle groepen manipuleren vrouwen nu 
mee de poppen, in sommige spreken ze ook effectief de stem van hun personages. Dat is 
echter niet altijd zo (geweest).  
Ben Bervoets merkt op dat binnen de traditie bepaalde rollen altijd door mannen 
gespeeld zijn. “Bel zou eigenlijk nooit door een vrouw gespeeld mogen worden. Julia zou 
eventueel nog kunnen. Toch maakt net het feit dat een man een vrouwenrol speelt, het 
net grappiger,” stelt hij. De charme van de poesje zit er, volgens Ben en anderen, voor een 
stuk in dat het publiek weet dat mannen de vrouwenrollen vertolken. Dat is iets dat blijft 
hangen in de volksmond. Bij Poesje van de Reep willen ze deze manier van werken zo lang 
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mogelijk in stand houden. Op dit moment is het niet nodig de traditie te doorbreken “want 
ik heb een heel ploeg, dus dan is het perfect, hè,” aldus Robert Van Cakenberghe.  
Guy van de Casteele erkent dat dit gebruik traditioneel gegroeid is, hij deed in zijn 
gezelschap alle stemmen, terwijl ook andere spelers (mannen en vrouwen) de poppen 
manipuleerden. Maar hij geeft ook aan dat: “Als dat zou veranderen, zou mij dat niet 
storen. Ik houd mij niet krampachtig vast aan traditie," zegt hij. Hij voegt er lachend aan 
toe: “Maar ik heb nog nooit een vrouw gevonden die deftig Antwerps sprak.”  
Christiaan Ketele bekijkt het historisch: “Dat komt uit het verleden, toen mannen mochten 
spreken en vrouwen niet.” Poesje van de Reep houdt heel bewust aan deze traditie vast, 
terwijl Spelleke van Semini net vanaf het begin heeft bepaald dat vrouwen ook stemmen 
vertolken. Zij hebben op dit moment twee vrouwen in het gezelschap, zij vertolken alle 
vrouwenrollen. “Een belangrijk element in ons theater is dat iedereen de pop spreekt die 
hij ook speelt. Dus je krijgt een één-op-één tussen de acteur of de speler en de pop. Bij 
Poesje van der reep hebben ze wel hun tekst, maar wordt die pop gehanteerd door 
iemand anders. Dat is een heel andere techniek,” vertelt Koen Jacobs.  
Glenn Pellis geeft aan dat iedereen een eigen werking heeft “en dat het belangrijk is om 
dit van elkaar te respecteren.” 

4.4.3.2 Verwachtingen van het publiek 
Zoals Ben Bervoets al aangeeft als het gaat over mannen die vrouwenstemmen vertolken 
heeft ook de mening en verwachting van het publiek invloed op de veranderingen in het 
poesjenellentheater. Bij de voorstellingen die we bijwoonden bleek dat er bezoekers zijn 
die met nostalgische verwachtingen naar een voorstelling komen kijken. Sommige 
bezoekers refereren aan vroeger tijden waarin ze regelmatig naar 
poesjenellenvoorstellingen gingen kijken en de ‘typische’ elementen die hier volgens hen 
bij horen: plat Antwerps, grove grappen, historische verhalen, een gevecht. Ze gaan 
bewust op zoek naar het herbeleven van een herinnering van vroeger. Er zijn bezoekers die 
teleurgesteld zijn wanneer ze naar een voorstelling komen waarin deze aspecten niet of 
minder zitten.  Anderzijds is er ook een nieuw publiek dat niet met bepaalde 
verwachtingen komt.   
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4.5 Samenwerking 
4.5.1 Onderlinge samenwerking 

 
 
De grafiek laat zien hoe goed de betrokkenen bij het poesjenellentheater elkaar kennen: 

• De grootste groep (11 respondenten) geeft aan elkaar ‘iets tussenin’ te kennen, wat 
duidt op een oppervlakkige of losse band. 

• 10 respondenten kennen elkaar ‘eerder wel goed’, wat wijst op een sterke kern van 
mensen die vaker samenwerken. 

• respondenten geven aan elkaar ‘heel goed’ te kennen, wat de aanwezigheid van 
een hechte groep binnen de gemeenschap benadrukt. 

• Slechts 2 respondenten (1 ‘helemaal niet goed’ en 1 ‘eerder niet goed’) ervaren 
weinig tot geen contact binnen de gemeenschap. 

Uit de gesprekken met spelers kunnen we opmaken dat de meeste spelers elkaar wel 
kennen. Hieronder gaan we in op de onderlinge samenwerking binnen de groepen, tussen 
de groepen onderling en het contact met poppenspelers uit andere steden en landen. We 
kijken ook naar samenwerking en ondersteunen met/van formele structuren. 

4.5.1.1 Samenwerking en groepsdynamiek binnen de groep 
Het belang van een hechte groep 
Samenwerking en groepsdynamiek vormen de ruggengraat van het poesjenellentheater. 
Een goede sfeer is voor de spelers een belangrijke motivator. De dynamiek tussen de 
spelers bepaalt de kwaliteit en het voortbestaan van de groep. Herman Wauters 
benadrukt het belang van teamwork en het inzetten van eenieders talent: “Ik heb dat 
altijd graag gedaan. En ik was blij dat er een gelegenheid was om daaraan mee te 
helpen. Ja. Iedereen heeft zijn beste kunnen laten zien van de groep. Anders was het 
nooit zo goed geworden, hè.” Naast de artistieke samenwerking is de groepssfeer een 
belangrijke factor voor de motivatie en het plezier van de spelers. Glenn Pellis vertelt: “We 
zijn met zeven mensen. En die groep zit goed in elkaar. We lachen met elkaar en helpen 
elkaar als het nodig is.” Christiaan Ketele vult aan: “Ik vind het sowieso wel leuk om met 
de ploeg samen te zijn. Het zijn vrienden. Dat is al plezant om daarmee samen te zijn.” 
Ook Philippe Van Den Heuvel benadrukt de kracht van vriendschap wanneer hij vertelt 
over een moeilijke periode waarop ze een veeleisende voorstelling speelden waar ze niet 
echt achter stonden: “Als ik zeg over kameraadschap en vriendschap en iedereen is aan 
boord gebleven, dat was het moment dat we bijna uit elkaar vielen. Maar we hebben 
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samen doorgezet.” Naast de samenwerking tijdens het spel, is ook de tijd na de repetities 
en voorstellingen van groot belang. “Het is niet stimulerend om alleen bezig te zijn,” zegt 
Christiaan Ketele. “De fun zit juist in het samen bezig zijn. Jij en ik. Ik ben niet alleen als 
speler, we zijn met zeven of acht man! Die groep, dat is ook belangrijk. Vroeger, na een 
repetitie, ging iedereen gewoon naar huis. Maar ik heb erin gebracht om na de repetitie 
nog een pintje te drinken, gewoon omdat er dan een na-verhaal is.” Deze hechte 
groepsdynamiek zorgt ervoor dat het poesjenellentheater niet alleen een artistieke 
onderneming is, maar ook een sociaal bindmiddel, waar vriendschap en samenwerking 
hand in hand gaan. Het bijeenhouden van een groep is niet altijd vanzelfsprekend. Ego’s, 
veranderende persoonlijke omstandigheden en de fysieke beperkingen van oudere 
spelers vormen uitdagingen. 
 Ben Bervoets geeft aan dat hij het daarom heel belangrijk vindt om problemen of 
ergernissen direct uit te spreken: “En daarom, dat ik ook altijd zeg van: Als er iets is, dan 
zeggen we het.” 
 
Flexibiliteit en taakverdeling 
Daarnaast spelen praktische zaken een rol, zoals het invullen van rollen bij afwezigheid 
van spelers. Koen Jacobs legt uit dat ze dit proberen op te lossen: “We hebben 
geprobeerd met dit stuk elke rol zodanig in te delen dat iemand anders hem kan 
overnemen. Ik weet niet of dat helemaal gaat lukken.” Een goed georganiseerde 
taakverdeling draagt bij aan een soepel verloop van voorstellingen. Achter de schermen 
is er een duidelijke rolverdeling en non-verbale communicatie tussen de spelers. 
Ben Bervoets illustreert dit: “Achter de scène: ja, dat is eigenlijk bij wijze van spreken, 
gebarentaal dat je doet. De poppen hangen klaar en door een knip met mijn oog weten 
ze wanneer ze moeten handelen.” 
 
Feitelijke vereniging of vzw 
De verschillende initiatieven kiezen voor verschillende structuren. Jan Verhelst vertelt dat 
hij met Poesje van de Lange Wapper koos voor het statuut van feitelijke vereniging, omdat 
er geen grote financiële risico's waren en de kosten beperkt bleven. Wel was er een 
verzekering afgesloten voor de burgerlijke aansprakelijkheid. 
Kris Dockx heeft voor het Kruitmagazijn een VZW opgezet: “Deze structuur treedt op als 
rechtspersoon inzake verzekeringen en aansprakelijkheden, immers als ‘feitelijke’ 
vereniging heb je geen enkele bescherming.” Bij Poesje van de Reep hebben de 
veranderende omstandigheden, zoals het wegvallen van de boekingen en betalingen via 
het Volkskundemuseum en later het MAS, een rol gespeeld bij de oprichting van de vzw 
Poesje van Antwerpen onlangs. 
Binnen de vzw AKSIE is er een bestuur dat de werking stuurt en beslissingen neemt over 
het poppentheater, dat als een belangrijk initiatief van de vereniging wordt gezien. 

4.5.1.2 Contact tussen groepen 
Hoewel iedere groep zijn eigen werkwijze en artistieke visie heeft, bestaat er een zekere 
collegialiteit tussen de spelers en muzikanten. Zoals Jan Gillis stelt: “Wij zijn geen 
concurrenten, hè. Wij doen dat allemaal met onze eigen insteek en zo. Maar uiteindelijk is 
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dat één grote familie.” Toch varieert de mate van samenwerking. Sommige spelers 
kennen elkaar goed en wisselen ideeën uit, bezoeken elkaar voorstellingen en bieden 
elkaar ondersteuning, terwijl anderen zich meer op hun eigen gezelschap richten.  

Herman Wauters merkt op dat er weinig contact was tussen de verschillende 
gezelschappen, simpelweg omdat iedereen het te druk had met zijn eigen werk. Toen Guy 
van de Casteele startte met Poesje van Sint-Andries merkte hij dat andere gezelschappen 
al jarenlang een vast publiek hadden opgebouwd. Om de onderlinge banden te 
versterken, organiseerde hij   met Brouwerij De Koninck een poesjenellenfeest,  waar alle 
poesjenellenspelers met een hoofdfiguur welkom waren. “En vermits dat dat in de gazet 
beschreven werd als verbroedering van de Antwerpse poesjespelers konden ze er niet 
meer buiten hé.”   

Bij sommigen leeft het gevoel dat samenwerking de traditie sterker kan maken. Zoals Jan 
Gillis concludeert na een bezoek aan een ander gezelschap: "We moeten dat allemaal 
samendoen. We staan niet in concurrentie met elkaar. Het is het medium, de techniek 
ende traditie die we moeten verdedigen." Zo zijn er ook momenten waarop groepen 
elkaar letterlijk en figuurlijk een podium bieden. Jan Verhelst herinnert zich een bijzonder 
voorval waarbij een ander gezelschap zonder decor zat: "Mogen die mannen van de 
Reepstraat in jullie decors spelen?" Dit soort spontane samenwerking toont de flexibiliteit 
en onderlinge solidariteit binnen de gemeenschap. Daarnaast speelt feedback een 
belangrijke rol in de interactie tussen groepen. Herman Wauters beschrijft hoe Guy van de 
Casteele advies gaf aan Het Spelleke van Semini over de opbouw van hun teksten: "Hij 
pleitte voor vinnige replieken en weerde uitdrukkingen die te deftig waren voor 
volksfiguren." Ook gaf Guy van de Casteele enkele tips aan De Poesje van Klein Stanneke. 
Dit soort constructieve kritiek draagt bij aan de kwaliteit van de voorstellingen. 

4.5.1.2.1 VZW Vrienden van de Neus 

De vzw Vrienden van de Neus was een vereniging die in de jaren ’90 verschillende 
poesjenellengroepen samenbracht. Leden konden zich voor een eenmalige bijdrage 
aansluiten, maar de club heeft niet lang bestaan. De organisatie zette zich onder andere 
in voor culturele initiatieven, zoals de plaatsing van het beeldje van de Neus op het 
pleintje in de Nationalestraat. Jan Verhelst geeft aan dat hij niet het initiatief zou nemen 
om een dergelijk samenwerkingsverband op te zetten, maar er waarschijnlijk wel aan zou 
deelnemen.  
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4.5.1.2.2 De Centrale voor Poppenspel 

Er is in het verleden nog een vereniging voor poppenspel in Vlaanderen geweest waar 
verschillende poesjenellengroepen lid van waren. De Centrale voor Poppenspel had als 
doel het bevorderen van poppenspel, het figurentheater en het objectentheater. Deze 
vereniging had dus een bredere doelgroep dan enkel het Antwerps Poesjenellen. Deze 
vereniging organiseerde onder meer treffens waar collega's elkaar konden ontmoeten en 
spreken. Die uitwisseling werd erg gewaardeerd. 

4.5.1.3 Contact met poppenspelers uit andere steden of landen 
De Antwerpse poesjenellenspelers onderhouden contacten met collega’s uit andere 
steden en landen. Verschillende spelers brachten al een bezoek aan voorstellingen van 
Pierke, "maar als ik daar gewoon kijk naar de voorstelling, verstaan ik er ook geen blaas 
van ze," zegt Jan Verhelst daarover. Ook in Brussel wordt het poppentheater Toone 
bezocht. Daarnaast waren er banden met De Centrale voor Poppenspel in Mechelen, 
opgericht door Jef Contryn.  
Internationaal namen Antwerpse poppenspelers deel aan een Europese conferentie voor 
poppenspel en festivals. Guy van de Casteele organiseerde jarenlang een internationaal 
festival in Spanje. Ook getuigt hij van regelmatig contact met Nederlandse collega’s. 

4.5.1.4 Formele structuren 

 
 
Uit de enquête en de gesprekken met de betrokkenen komt een beeld naar voren van een 
diversiteit aan structuren.  
 
Genoemde steunpunten: 

• Open Doek: Deze organisatie biedt ondersteuning aan amateurtheater in 
Vlaanderen, waaronder mogelijk ook poppentheaters. 

• UNIMA: De internationale organisatie voor poppenspel kan mogelijk een platform 
bieden voor uitwisseling en samenwerking. 
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• Formele netwerken: 
• Gidsen in Antwerpen: Samenwerking met stadsgidsen kan leiden tot nieuwe 

publieksgroepen en integratie van het Poesjenellentheater in toeristische 
activiteiten. 

• Stad Antwerpen: De stad wordt genoemd als mogelijke bron van subsidies, 
bijvoorbeeld via de burgerbegroting. Daarnaast is er sprake van incidentele 
medewerking en afstemming. 

• Pers: Hoewel het moeilijk is om structurele aandacht te krijgen, spelen lokale 
media zoals Gazet van Antwerpen en ATV een rol in de bekendmaking van het 
theater. 

• Subsidies: 
• Projectsubsidies: Naast de burgerbegroting van Stad Antwerpen zou ook de 

Vlaamse overheid mogelijk subsidies kunnen verstrekken, bijvoorbeeld voor 
specifieke projecten of jubilea. 

• Festivals: 
• Cultureel festival: Deelname aan festivals kan de zichtbaarheid van het 

Poesjenellentheater vergroten en nieuwe contacten opleveren. 
• Onderwijs: 
• Scholen: Voorstellingen voor scholen, zowel regulier als kunstonderwijs, vormen 

een belangrijk onderdeel van de activiteiten van het poesjenellentheater en 
dragen bij aan de overdracht van de traditie.  

• Poesje van Klein Stanneke opereert onder de vleugels van een school, waardoor zij 
toegang hebben tot materialen en werkruimtes zonder extra kosten. 

• Erfgoedinstellingen: 
• Volkskundemuseum, ErfgoedLab Antwerpen, Herita, MAS, musea: Samenwerking 

met erfgoedinstellingen kan helpen om de geschiedenis en betekenis van het 
poesjenellentheater te belichten en het theater te positioneren binnen het bredere 
culturele landschap van Antwerpen. 

• Poesje van de Reep maakt gebruik van poppen en decors die 25 jaar geleden nog 
gesponsord werden door de Vaderlandsche maatschappij. 

 
Uit de gesprekken blijkt echter dat er nog veel onduidelijkheid is over de mogelijkheden 
die de verschillende organisaties bieden. Koen Jacobs merkt op: “Er zijn zoveel 
organisaties waar je inderdaad toch wel wat respons of ondersteuning van kunt krijgen. 
Maar je moet het zelf gaan vragen. En je moet ook wel zoeken naar: waarin kunnen ze mij 
ondersteunen? Je moet ook gerichte vragen kunnen stellen. En daar zijn we eigenlijk nog 
te weinig mee bezig.”  
Wel blijkt dat poppenspelers verwachtingen of noden hebben naar bekendmaking, 
logistieke ondersteuning, organisatie van evenementen en het voorzien van ruimte. 

4.5.1.4.1 Subsidies 

De poesjenellengroepen hebben een complexe relatie met subsidies. Enerzijds is er de 
erkenning dat financiële steun welkom is, zeker gezien de stijgende kosten. Anderzijds 
heerst er een gevoel van trots en onafhankelijkheid, waarbij men de vrijheid wil behouden 
om te doen wat men wil, zonder concessies te hoeven doen. 
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Christiaan Ketele merkt op: “Sinds een jaar of twee hebben we ontdekt dat we subsidies 
kunnen krijgen vooral voor de Seminiviering. Voor het poppentheater krijgen wij geen 
ondersteuning. Er is mogelijk een zij-piste voor gepensioneerden die een hobby doen. Er 
blijkt een subsidie te bestaan. Dat kan! We zijn allemaal gepensioneerd. Dus mogelijk 
krijgen we per maand 50 euro. Ik weet het echt niet. Dus men is daarnaar op zoek ja…Ja. 
Een centje in de kas is altijd leuk he. Als er iets misgaat, of je moet iets verbeteren.” Hieruit 
blijkt een pragmatische houding: elke financiële bijdrage is welkom, al is het maar een 
klein bedrag. Philippe Van Den Heuvel verwoordt de aanvankelijke terughoudendheid: 
“Want we zijn er altijd prat op gegaan om geen subsidies aan te vragen. De laatste jaren 
hebben we dat wel aangepast, omdat het leven voor iedereen duurder wordt. Je hebt 
eigenlijk zoiets als logistieke steun nodig, of marketingsteun, of een oproep in weet-ik-
wat, dat ze je daarin steunen. Maar ze (stadsdiensten, red.) gaan heel snel over naar ‘we 
kunnen je subsidiëren’.” Philippe refereert hiermee ook aan de planlast. Wat er eigenlijk 
nodig is, is logistieke steun of steun bij bekendmaking, maar dit wordt vertaald naar een 
subsidie waardoor je een aanvraag moet doen met alle administratie van dien.  
Guy van de Casteele deelt zijn ervaring hiermee en vertelt over de keer dat hij zich had 
laten overhalen om een subsidie aan te vragen: “Enfin. Mijn dossier was ontvankelijk. Dat 
is toch al iets. En dan kwam het. Ik kreeg niks.  Het was niet vernieuwend genoeg.”  
 
Kris Dockx benadrukt ook de keerzijde van subsidies. Hij geeft aan niet gesubsidieerd te 
willen worden. “Voor elke euro die je krijgt, moet je op één of andere manier concessies 
doen,” volgens hem. Hij illustreert dit met voorbeelden van voorwaarden die aan subsidies 
verbonden zijn, zoals diversiteits- en toegankelijkheidseisen, waar hij met het theater niet 
aan kan en wil voldoen. “Het reglement van de Poesje zegt, dikke kalaten die twee 
plaatsen bezetten, moeten er ook twee betalen. Dat is humor die we ook terugvinden in 
de namen van de poppen: de Neus, de Schele, den Bult, de Bolle: het gaat over 
menselijke eigenschappen. Bovendien zijn goede verhalen zeer gelaagd en voorzien van 
metaforen. Sprookjes zijn daarvan een prachtig voorbeeld.  
Echter in het moderne ‘herschrijven’ onder invloed van ‘diversiteit, inclusie en ander 
‘wakker’ denken sneuvelt laag na laag. Er zal altijd wel een teen zijn waarop al dan niet 
bewust getrapt zal worden. Wie daarvan vertrekt kan beter zwijgen en de tent sluiten.” 
 
Philippe Van Den Heuvel vindt dat een vereniging in principe zelfbedruipend moet zijn. Hij 
benadrukt het belang van de vrijheid die de vereniging heeft. Koen Jacobs waarschuwt 
voor de afhankelijkheid van subsidies: "En je begint op de subsidie te rekenen, op het 
moment dat die wegvalt, dan zou het gedaan kunnen zijn.”  
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4.5.1.4.2 Erfgoedlab en MAS 

Poesje van de Reep heeft structureel contact met MAS en ErfgoedLab en wordt ook 
vermeld op de website van het MAS. Voor de andere poesjenellengroepen geldt dit niet. 
Robert Van Cakenberghe legt uit dat ze met Poesje van de Reep in feite in opdracht van 
het MAS spelen: “Ja, wij spelen in feite in opdracht van het MAS, hè. In feite is dit een 
levend museum, zeg ik altijd. In plaats dat die poppen daar hangen in het MAS en op de 
depot spelen wij ermee. Zolang het kan, hè.” Dit betekent dat de poppen en het theater 
zelf eigendom zijn van het MAS: “Dit behoort in feite allemaal aan het MAS, hè. .” Er is een 
vast aanspreekpunt bij zowel MAS als bij ErfgoedLab waar Robert contact mee opneemt, 
dit gaat dan met name over praktische zaken, zoals herstellingen die uitgevoerd moeten 
worden.  
 
4.5.2 Interactie met andere vormen van kunst en cultuur 

 
 
Poesjenellen interacteert ook met andere culturele en kunstzinnige disciplines, zoals 15 
respondenten ook aanduidden in de enquête:  

• Er zijn al voorstellingen geschreven die aansluiten bij culturele manifestaties. Zo 
schreef Herman Wauters bijvoorbeeld een stuk over Hendrik Conscience waarmee 
ze met het Spelleke van Semini langs verschillende scholen toerden.  

• Het Kruitmagazijn integreert poesjenellen in  theaterstukken met andere soorten 
poppen.  

• Poesjenellen speelde ook een rol in de televisieserie Lili en Marleen.  
• Er zijn verwijzingen naar poesjenellen in het stadsbeeld. Zo is er het standbeeld van 

‘De Neus’ en een muurschildering met een poppenspeler in Sint-Andries.  
• Er zijn spelers die participeren in andere vormen van theater, zoals bij Take Twee 

Producties van Ben Bervoets.  
 

https://wijkkroniek.be/de-neus/#:~:text=De%20Neus%20is%20een%2082,wel%20een%2020%2Dtal%20poesjenellenkelders.
https://wijkkroniek.be/de-neus/#:~:text=De%20Neus%20is%20een%2082,wel%20een%2020%2Dtal%20poesjenellenkelders.
https://images.app.goo.gl/bz62TBgJX1t3FGiE6
https://www.facebook.com/TakeTweeProducties/
https://www.facebook.com/TakeTweeProducties/
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4.5.3 Koppeling met tradities en evenementen 

 
 
22 respondenten geven aan dat poesjenellen gekoppeld is aan bepaalde tradities en/ of 
evenementen. In de antwoorden wordt vooral gerefereerd aan de wortels en de betekenis 
van de traditie op zich: volks, humor, eenvoud, commedia dell’arte, … Het Spelleke van 
Semini heeft een duidelijke relatie met de activiteiten die AKSIE organiseert rond de figuur 
van Semini. Daarnaast wordt er vermelding gemaakt van Open Monumentendag, 
cultuurmarkt, kermissen,…  In de enquête gaf één van de respondenten aan: “Poesjenellen 
was te vinden op cultuurmarkten, jaarmarkten, kermissen en culturele manifestaties en 
evenementen zoals Open Monumentendag. De aanwezigheid van de poesje op deze 
evenementen is de laatste jaren afgenomen.” 
Initiatieven zoals Open Monumentendagen, thematische stadswandelingen en historische 
herdenkingen kunnen bijdragen aan het levend houden van poesjenellentheater en het 
een plek geven in het Antwerpse culturele landschap. 

4.5.3.1 Open Monumentendagen 
Open Monumentendagen blijven een belangrijke kans om het poesjenellenspel voor een 
breed publiek toegankelijk te maken. Volgens Robert Van Cakenberghe is dit een kans 
voor individuen om Poesje van de Reep bezig te zien. Glenn Pellis bevestigt dat de 
interesse groot is en dat vorig jaar de zaal de hele dag vol zat.  

4.5.3.2 Poesjenellen in stadswandelingen en lokale Initiatieven 
Ook in stadswandelingen speelt poesjenellen een rol. Glenn Pellis organiseerde 
bijvoorbeeld samen met Jos Smos van Katastroof meerdere poesjenellentochten door de 
stad. Dit sloot aan bij lokale erfgoedprojecten, zoals "Sint-Andrieskwartier Herleefd" en 
thematische wandelingen rond poppen van Wannes Van de Velde in samenwerking met 
Verhalenwerf vzw. Deze initiatieven brengen de geschiedenis van het Poesjenellenspel tot 
leven voor een nieuw publiek. 
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Andere voorbeelden van succesvolle integratie in bredere tradities is de deelname aan de 
Geitenstoet in 1990, waarbij de pop De Lange Wapper een toespraak gaf bij de opening 
van het vuurwerk, en in 2023 werd het Spelleke gevraagd door de Gilde van Baas 
Gansendonck te Schilde om een stuk te schrijven over Hendrik Conscience ter ere van 
diens 200e verjaardag. Deze voorstelling werd opgenomen in een bredere viering en 
toerde door de provincie. 
Voor de toekomst wordt er gekeken naar nieuwe samenwerkingen. In 2028 is er de 
ambitie bij Spelleke van Semini om een apart project te wijden aan Paul Van Ostaijen in 
het kader van het honderdste sterfjaar. Dit project zou meerdere weekends gespeeld 
worden en losstaan van de reguliere zondagnamiddagvoorstellingen. Hiermee wordt niet 
alleen een eerbetoon gebracht aan een belangrijke Antwerpse schrijver, maar wil Semini 
ook poesjenellen opnieuw positioneren en een nieuw publiek betrekken. 
 
Door aansluiting te zoeken bij bestaande evenementen, erfgoedprojecten en 
stadsinitiatieven kan het poesjenellentheater zijn zichtbaarheid vergroten en een nieuw 
publiek bereiken.  
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5 Transmissie/Doorgeven van de praktijk 
5.1 Hoe leren kennen en betrokken geraakt? 
We kunnen een onderscheid maken tussen poppenspelers die het vak met de paplepel 
kregen ingegoten en degenen die het pas op latere leeftijd ‘toevallig’ ontdekten. 
Voor de eersten, die opgroeiden met poppenspel, speelde familie vaak een cruciale rol in 
hun kennismaking en passie voor het vak. Robert Van Cakenberghe kwam ermee in 
aanraking via zijn grootvader, die directeur was van Poesje van de Reep. Hij groeide op 
tussen de coulissen. Poesjenellen was geen bewuste keuze. Pas later ontwikkelde het zich 
tot een persoonlijke passie. De vader van Ben Bervoets maakte zelf poppen en creëerde 
een poppentheater in de kelder van hun huis. Ben herinnert zich hoe hij daar uren 
doorbracht, omringd door poppen: “Die microbe heeft mij zodanig gebeten dat ik er nu 
nog altijd zoveel zin in heb.” Ook Guy van de Casteele groeide op in een artistiek gezin. Zijn 
vader bouwde een poppenkast en moedigde hem aan om ermee te spelen. “Ik had 
eigenlijk op mijn acht jaar een geïntegreerd bedrijf,” zegt hij met enige trots over zijn 
eerste vertoningen waarvoor hij zelf toegangskaartjes drukte. 
Herman Wauters ontdekte zijn fascinatie op de kleuterschool, waar hij kritisch keek naar 
de poppen en het decor. “Ik vond het verschrikkelijk dat ze die kaboutertjes niet loslieten. 
Dat die gevangen zaten,” herinnert hij zich. Zijn aandacht voor techniek en vormgeving 
leidde ertoe dat hij later decors bouwde bij een toneelvereniging. Later was de stap naar 
het oprichten van een poesjenellentheater binnen AKSIE vzw waar hij voorzitter was, snel 
gezet. 
Andere spelers ontdekten het poppenspel pas later, vaak door toeval. Jan Gillis kwam er 
vijftien jaar geleden mee in aanraking tijdens een opendeurdag. “Door het feit dat ik 
blijkbaar daar met die pop goed over weg kon, hebben ze mij daar gevraagd om mee te 
komen spelen. En zo is dat begonnen.” Christiaan Ketele hielp AKZIE vzw, als voorzitter van 
een wijkvereniging, om een locatie te vinden voor het poesjenellentheater en kreeg zo de 
kans om zelf mee te spelen. “Het heeft altijd heel diep in mijn hart gelegen om dat te 
doen, maar ik had er de tijd niet voor. Tot op een bepaald moment ik toch tijd kreeg.” De 
interesse van Glenn Pellis kwam voort uit zijn liefde voor het Antwerpse dialect en 
volksmuziek. “Sinds die kennismaking met die optredens en met die nummers van 
Katastroof ben ik ook bij andere bands terechtgekomen. En heb ik eigenlijk een liefde 
gekregen voor Antwerpstalige muziek en dialect.” Op die manier kwam hij bij Klein maar 
Moedig en werd hij later door Ben Bervoets gevraagd om bij Poesje van de Reep te komen 
spelen. Marc Van Leemputten raakte erbij betrokken via een collega. Hij vertelt dat de 
Poesje van de Lange Wapper groeide doordat er vrienden van spelers bij kwamen. Koen 
Jacobs begon als ceremoniemeester bij een evenement en werd vervolgens uitgenodigd 
om zelf mee te spelen. “Ik had zoiets van, dat is wel plezant, maar ik had nooit gedacht ik 
ga dat zelf doen. En nu laat het me niet meer los.” 
Opvallend is dat degenen die al op jonge leeftijd met poesjenellen of poppenspel 
opgroeiden, vaak spreken over een aangeboren gevoel voor de kunstvorm. Ze 
beschouwen het als iets wat in je moet zitten en moeilijk aan te leren is. Aan de andere 
kant lijken de spelers die er pas later mee begonnen zich bewuster van de technieken en 
methodes om het spel onder de knie te krijgen. Zij benadrukken vaker dat poppenspel te 
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leren is en dat oefening en begeleiding een groot verschil maken. Hierdoor ontstaat een 
interessante wisselwerking, waarin zowel natuurlijke aanleg als training een rol spelen. 

5.2 Kennis en kunde van een poppenspeler 
Uit de gesprekken blijkt dat een poppenspeler veel meer moet kunnen dan het 
manipuleren van een pop, en dat het vakmanschap draait om techniek, inleving, 
stemgebruik en vooral passie. Onderstaande thema’s komen sterk naar voren in de 
gesprekken en zijn dan ook belangrijke elementen om door te geven aan toekomstige 
generaties. 
 
5.2.1 Toewijding 
Volgens Kris Dockx is de belangrijkste eigenschap die een poppenspeler nodig heeft 
inlevingsvermogen en passie. “Mettertijd zet een goede poppenspeler de teksten volledig 
naar zijn hand,” zegt hij. Christiaan Ketele benadrukt het engagement dat een 
poesjenellenspeler opneemt: “Als je je engageert voor iets, dan doe je dat met hart en 
ziel. Zelfs als mijn neus loopt, ga ik nog repeteren!” Toewijding blijkt de verbindende factor 
te zijn tussen techniek en expressie. Zonder passie blijft het een mechanische uitvoering, 
terwijl de beste spelers hun pop echt laten leven. 
 
5.2.2 Inspiratie en inleving 
Ben Bervoets beschrijft hoe een echte poppenspeler zich moet kunnen vereenzelvigen 
met de pop: “Een echte poppenspeler wordt de pop. Die pop is een verlengde van de 
acteur zelf. De pop moet leven op de scène.” Ook Jan Verhelst benadrukt het belang van 
inleving en hoe poppenspelers hun personages tot leven brengen: “Je moet je in die rol 
kunnen inleven, hè. Als je verschillende poppen speelt, moet je weten hoe je de stem legt. 
Maar als de regisseur zegt ‘nee’, dan is dat zo. De regisseur is de baas.” Poesjenellen 
vereist een evenwicht tussen creativiteit en discipline. Hoewel de speler vrijheid heeft om 
een personage vorm te geven, is er ook een regisseur die de grote lijnen uitzet.  
 
5.2.3 Techniek en samenspel 
Een goed poppenspel vergt niet alleen de juiste stem, maar ook coördinatie tussen 
handelingen, tekst en expressie. Jan Verhelst vergelijkt het met autorijden: “Een 
poppenspeler moet een aantal dingen tegelijkertijd doen. Zorgen dat de pop goed staat, 
goed beweegt, de tekst lezen en niet door je knieën zakken.” Tegelijkertijd is het volgens 
Koen Jacobs geen moeilijke techniek: “Het is niet zoals vioolspelen, dat je dat pas kunt 
doen als je er echt goed op gestudeerd hebt en dat dan in de vingers hebt. Dus daar ben 
ik al gerust in. Het is geen ambacht dat verloren gaat (als het zou verdwijnen, red.). Het is 
een manier van zich te amuseren.”  
Als we in de interviews vragen naar de techniek die nodig is om de poppen te 
manipuleren, vinden veel spelers dit een moeilijke vraag. Ze doen het “gewoon” zonder er 
al te veel over na te denken. Gaandeweg komen er toch heel wat aandachtspunten aan 
bod.  
 
Eén van de belangrijkste aandachtspunten is de manier waarop de pop beweegt en in de 
ruimte geplaatst wordt. Een veelvoorkomende beginnersfout is dat de pop gaat zweven of 
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door de knieën zakt. Christiaan Ketele benadrukt het belang van stabiliteit: “Je moet zelf 
blijven staan. Maar ook je pop moet blijven staan. En dat is constant.” Dit gevoel van 
aarding is essentieel voor geloofwaardige bewegingen. Guy van de Casteele sluit hierbij 
aan door te wijzen op een veelgemaakte fout: “Die poppen zweven. En die spelers 
beseffen niet dat die kas, dat het een vergrootglas is.” Dit betekent dat elke onnatuurlijke 
beweging van de pop uitvergroot wordt door het scherm, waardoor de illusie snel 
verbroken kan worden.  
Daarnaast speelt interactie een grote rol. De poppen moeten niet alleen spreken, maar 
ook reageren, zelfs wanneer ze geen tekst hebben. Herman Wauters legt dit uit: “Een 
andere toneelregel is het blijvend acteren en reageren op de anderen, ook al heb je geen 
tekst.” Dit onderstreept hoe belangrijk het is dat de pop constant ‘leeft’ en niet enkel 
beweegt wanneer hij spreekt. De bewegingen van de pop moeten bovendien subtiel en 
functioneel zijn. Ook de techniek van lopen en vechten wordt sterk benadrukt. Omdat 
stangpoppen geen echte benen hebben, moet de illusie van stappen worden gecreëerd 
door de stang subtiel naar links en rechts te laten hellen. “Pasjes met de draadloze benen 
zijn te verbeteren door de stang afwisselend naar links en naar rechts te doen hellen.” 
Guy van de Casteele adviseerde Joris Zwijsen van Poesje van Klein Stanneke om die reden 
ook om de poesjenellen schoentjes aan te geven. 
Het belang van gevechtsscènes is groot in het poesjenellentheater, en sterfscènes 
moeten correct uitgevoerd worden. “Als de pop tot de stervenden behoort dan moet je 
de stok gecontroleerd laten vallen van de pop weg,” aldus Herman Wauters. Bij Semini 
spelen alle spelers de poppen die zij ook spreken. Koen merkt op dat de verbondenheid 
tussen pop en speler versterkt wordt door een één-op-één relatie tussen stem en pop.  
Niet alle groepen werken op deze manier. Bij Poesje van de Reep doen de spelers soms 
stemmen van poppen die ze niet manipuleren. Bij Water en Wijn van Wannes van de 
Velde en bij Poesje van Sint-Andries van Guy van de Casteele deed één speler alle 
stemmen, respectievelijk Wannes en Guy.  
De speeltechniek in het poesjenellentheater vereist dus niet alleen technische beheersing, 
maar ook gevoel voor timing, interactie en lichaamstaal. Het gaat om meer dan alleen 
het bewegen van een pop: “Je moet je eigen hart in die pop steken. En dat overbrengen. 
Begint er maar aan. Het is niet simpel, zè,” aldus Herman Wauters. 
 
5.2.4 Improvisatie en spontaniteit 
Robert Van Cakenberghe benadrukt het belang van improvisatie in het poppenspel: “Je 
moet kunnen improviseren. En daar heeft Ben geen problemen mee, amai.” Hij vertelt 
over zijn nieuwe collega Ben die sinds een jaar bij Poesje van de Reep speelt en hem op 
het podium blijft uitdagen door soms ineens iets heel anders te doen. “Op elkaar inspelen 
is essentieel.” Ook Christiaan Ketele geeft aan dat het vermogen om los te komen van de 
tekst een belangrijk aspect is: “We hebben tekstbladeren ter ondersteuning, maar 
daartussen heb je eigenlijk de mogelijkheid tot spelen. Spelen met woorden, een grapje 
plaatsen waar het moment het toelaat.”  
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5.2.5 Antwerps dialect 
Verschillende spelers spreken over het belang van de beheersing van het Antwerps. 
Volgens Glenn Pellis speelt dit een grote rol in de geloofwaardigheid van de voorstelling: 
“Je moet sowieso het Antwerpse dialect kunnen spreken.” Toch is er ook bij Semini en de 
Lange Wapper ruimte voor andere personages die geen Antwerps spreken, zolang men 
ad rem kan reageren en voeling heeft met de pop.  
 
5.2.6 Voorbereiding 
De voorbereiding van een Poesjenellenstuk verschilt sterk per groep en hangt af van 
factoren zoals ervaring, beschikbare tijd en de speelstijl. Terwijl sommige groepen zich 
beperken tot minimale repetities en sterk leunen op ervaring en improvisatie, nemen 
anderen ruim de tijd om een stuk grondig in te studeren en bij te schaven.  

5.2.6.1 Rol van tekst   

5.2.6.1.1 Gebruik van tekst 

Een opvallend thema is de mate van tekstvoorbereiding. Sommigen, zoals Joris Zwijsen, 
noteren slechts enkele zinnen en vullen de rest in op basis van improvisatie: "Ik schrijf 
alleen een paar zinnetjes, maar voor de rest schrijf ik gewoon, wandeling door de jungle. 
En we komen die en die en die tegen. En dan repeteren wij dat even een keer." Ben 
Bervoets beschrijft een vergelijkbare aanpak, vooral bij kindervoorstellingen, waarbij de 
structuur vastligt maar de uitwerking grotendeels geïmproviseerd wordt: "Je hebt het 
verhaal, dat staat vast. Vervolgens worden in grote lijnen, elk bedrijfje, elk deeltje dat er is, 
uitgeschreven, zodat duidelijk is wat er gaat gebeuren. Maar in voorstellingen voor de 
kinderen is het bijna altijd improvisatie." De tekst zit grotendeels in Ben zijn hoofd en 
omdat hij bij de kindervoorstellingen vaak de enige is die de stemmen doet, is het niet 
nodig om de tekst uit te schrijven. “Maar voor de volwassenen spelen wij met drie 
personen die achter de scène staan. Dan kun je niet anders dan dat uitschrijven. Plus,  ik 
vind het toch altijd iets moeilijker om voor volwassenen te spelen, als je moet 
improviseren zonder tekst. Je hebt uw tekst nodig en er kan wel iets bij gefantaseerd 
worden, maar in principe ga je ervanuit: hier is dat stuk en we beginnen eraan. ” Guy van 
de Casteele vertolkt ook alle stemmen: "Wij hadden een vaste tekst. Dat wel. Dus iedereen 
werd verondersteld om die tekst te kennen. Wat dus niet gebeurde. Uiteraard niet. Omdat 
je er toch niet aan houdt. Dus voorbereiding. Nee. Bijlange niet." Guy geeft aan dat de 
voorbereiding voor een groot deel ook zit in de voorbereiding van de schampen.  
Als het om het uit het hoofd leren van de tekst gaat heeft poesjenellentheater een groot 
voordeel. De tekst is achter de schermen zichtbaar voor de spelers: “We hebben ons 
tekstblad vanachter op een leesplank staan.  Het gaat altijd beter natuurlijk als je 
gewoon je tekst kent. Als je weet wat je moet zeggen, dan kun je je aandacht op die pop 
richten. Maar ik denk dat dat op dit moment bij ons niet meer haalbaar zou zijn, dat 
iedereen zijn tekst van buiten zou kennen,” aldus Koen Jacobs. 

5.2.6.1.2 Schrijven van tekst 

Veel spelers schrijven ook zelf aan de teksten. Ze passen oude teksten aan of schrijven 
nieuwe al dan niet gebaseerd op oudere teksten. Zo vertelt Jan Verhelst over de 
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avondvullende voorstellingen: “In de zomer schreven we met meerdere mensen aan een 
stuk. We beginnen met een ‘kapstok’, zoals bijvoorbeeld De Toverfluit van Mozart. Je kent 
dat verhaal ongeveer. Dan gaan we er paragrafen van maken, hoofdstukken of bedrijfjes. 
En dan gaan we die uitschrijven. Vervolgens lezen we het voor en speelt iedereen zijn 
eigen personage. Soms merkt iemand op, diegene die dan bijvoorbeeld Belleke speelt, 
‘dat zegt die zo niet’. Dan passen we dat aan.” Ook voor de uitkoopvoorstellingen schrijft 
Jan Verhelst teksten: “Ik heb een vuistregel: Eén blad staat voor twee minuten speeltijd. 
Een voorstelling duurt meestal een half uur, maar dat hangt  af van het publiek. Is het een 
billekletspubliek? Bij veel lachmomenten loopt het uit. Terwijl als dat een intellectueel 
publiek is, dan is dat veel sneller klaar. Ik heb meestal veertien bladzijden. Als het meer is, 
speel ik met lettertypen of de witruimte tussen paragrafen. Het schrijven van een tekst 
duurt twintig à dertig uur. Een keer zei een mevrouw, ik vroeg tweehonderd euro, en die 
zei ‘Maar meneer, tweehonderd euro voor een half uur, zo veel.’ Maar dat gaat niet alleen 
over dat half uur op het podium. Er zit veel voorbereiding in. Dat is niet commercieel, 
maar ik kan er ook niet meer voor vragen, want dan heb ik geen publiek meer. … Ik zorg 
altijd dat ik eerst de eerste tekst afheb en pas daarna aan de tweede begin. Want 
mentaal zit je ermee bezig. En anders ga ik die door elkaar gooien.”  
Ook de spelers van Poesje van Klein Stanneke schrijven voor voorstellingen een nieuwe 
tekst. Het is één van de spelers die het schrijven van de verhaallijn op zich neemt. Vaak 
verloopt dit proces heel intuïtief. “Dat werkt trouwens zo bij mij, ineens zit dat in mijn hoofd 
en dan begint dat te vormen en dan slaap ik de nacht niet en dan begin ik op te 
schrijven," aldus Joris Zwijsen. Joris ziet de typische poesjepersonages als een leidraad: 
"Als we die personages gebruiken, dan komt uw verhaal veel gemakkelijker. Die hangen 
vast aan een bepaalde karaktertrek, en dan komt de rest vanzelf."  
Guy van de Casteele vertelt dat hij in de afgelopen jaren geen nieuwe teksten meer 
schreef. “De laatste 25 jaar heb ik nog maar één stuk geschreven. Omdat je toch iets 
moet hebben voor Sabam. En dat speel ik nu al 26 jaar. En dat hebben we nooit twee 
keer hetzelfde gespeeld.” Net zoals Jan Verhelst en andere spelers maakte hij wel tijd voor 
het schrijven van de schampen.  
Herman Wauters schreef een aantal stukken voor Spelleke van Semini. Zijn teksten werden 
ook al hernomen door de groep. Hij geeft aan dat het schrijven van teksten voor 
poesjenellentheater een speciaal soort vakmanschap vraagt: “Wie een verhaaltje schrijft, 
die kan daarom nog geen poppenteksten schrijven.” Er is vooral humor nodig om goede 
teksten te kunnen schrijven.  

5.2.6.2 Repetities en voorbereidingstijd  
De repetitie-intensiteit varieert per gezelschap. Sommige groepen repeteren slechts een 
paar keer, zoals Joris Zwijsen beschrijft: "Wij repeteren zo'n stuk vier, vijf keer. En dat is het, 
omdat we ondertussen mekaar ook wel kennen en op elkaar kunnen inspelen." Poesje 
van de Reep nam daarentegen een heel jaar de tijd om te repeteren voor de stukken die 
ze vanaf januari 2025 spelen. Glenn Pellis geeft aan dat het moeilijk is om iedereen samen 
te brengen door drukke agenda’s: “Als je zeven mensen elke keer moet samenkrijgen is 
het niet evident.” Robert Van Cakenberghe vult aan: “Soms denk ik, ocharme die mensen, 
ze moeten hier nog eens komen, maar nee, ze gaan er vollenbak voor. Dus dat is het 
plezante.” Bij Spelleke van Semini wordt een vast repetitieschema gehanteerd, waarbij 
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teksten worden aangepast en geoptimaliseerd: "Wij zijn nu met de volgende productie 
bezig, die eind januari in première gaat. En we zijn eraan bezig sinds september. We 
repeteren één keer per week," vertelt Koen Jacobs. 
 

5.3 Op welke manier wordt poesjenellentheater doorgegeven? 

 
De grafiek toont de verschillende manieren waarop poesjenellentheater wordt 
doorgegeven aan nieuwe generaties. 

• Familie en lokale gezelschappen zijn het belangrijkst: De meest genoemde 
manieren zijn "Van ouders op kinderen binnen de familie" en "Via lokale 
theatergezelschappen", beide met 15 antwoorden. Dit suggereert dat de 
overdracht van deze kunstvorm sterk afhankelijk is van zowel informele, familiale 
overdracht als formele, georganiseerde structuren. 

• Mentorschap en eigen experimenten zijn ook relevant: "Door mentorschap of 
meester-leerlingrelaties" en "Door eigen experimenten van nieuwe generaties" zijn 
ook belangrijke factoren, met respectievelijk 7 antwoorden. Dit wijst op het belang 
van zowel begeleiding als individuele creativiteit in het leerproces. 

• Boeken en handleidingen spelen een rol: "Door middel van boeken en/of 
handleidingen" wordt 5 keer genoemd, wat aangeeft dat schriftelijke 
documentatie ook een rol speelt bij de overdracht van kennis en vaardigheden. 

• Opleidingen en online tutorials zijn minder populair: "Door opleidingen of 
cursussen" en "Door online tutorials" worden slechts 2 en 1 keer genoemd. Dit zou 
kunnen betekenen dat deze formele en digitale methoden minder vaak worden 
gebruikt of minder toegankelijk zijn voor degenen die "poesjenellentheater" willen 
leren. 

• Andere manieren: "Andere" staat voor “amper” en “mensen warm maken tijdens 
opendeurmomenten”  

 
De overdracht van poesjenellentheater lijkt een combinatie te zijn van informele, 
persoonlijke overdracht binnen families en gezelschappen, formele begeleiding door 
mentoren en eigen experimenten.  
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De resultaten van de enquête wijzen erop dat er gemengde gevoelens zijn over het 
succes van de overdracht van generatie op generatie. Hoewel er een grote groep is die 
het "iets tussenin" vindt, is er een significant grotere groep die de overdracht als niet 
succesvol beschouwt in vergelijking met degenen die het wel succesvol vinden. Er zijn 
maar weinig mensen die de overdracht als zeer succesvol ervaren. 
In de enquête en interviews vroegen we de respondenten om bijkomende opmerkingen 
over het doorgeven van generatie op generatie. De opmerkingen delen we op in 
uitdagingen en kansen. Een deel van de opmerkingen komt uitgebreider terug in 
hoofdstuk 4 ‘Toekomst’. 
 
5.3.1 Uitdagingen: 

• De traditie is lang verwaarloosd en verdient meer waardering en erkenning. De 
erfgoedwaarde wordt onderschat en er is bewustwording nodig. 

• De meeste spelers zijn op leeftijd, en jonge instroom is schaars. "Onze groep 
bestaat voor 95% uit gepensioneerde mensen. Ik ben 73. Er zijn mensen van juist 
onder 80. Op een gegeven moment valt er wel eens een mankement," vertelt 
Christiaan Ketele. "Dus ja, hoe gaat dat zijn binnen vijf jaar? Ik weet het niet. Ik durf 
het niet te zeggen." Toch zijn er uitzonderingen, enkele spelers van rond de veertig. 
"Ik ben waarschijnlijk de jongste speler. Wacht, er is nog iemand bij Semini. Dat is 
volgens mij de jongste mens dat er is," zegt Glenn Pellis. "Want heel veel Poesje 
wordt gespeeld door oude mensen. Mensen van 60, 70, bijna 80. En als die 
generatie wegvalt... waar zitten de opvolgers?"  

• Nieuwe spelers worden meestal niet actief gezocht. Vroeger ging dit via 
vriendenkringen en toevallige ontmoetingen: “Ge bracht maten mee. We moesten 
geen advertentie zetten,” vertelt Marc Van Leemputten. Dit is nu minder 
vanzelfsprekend, omdat de huidige groep kleiner is. Er is ook weinig ruimte om 
actief op zoek te gaan naar nieuwe spelers: “Nieuwe spelers zoeken? Neen, niet 
echt. We waren al druk genoeg bezig met zelf te overleven,” aldus Marc. 

• Veel gezelschappen zijn in het verleden al gestopt vanwege het ontbreken van 
opvolging, veranderende gezinsdynamieken en een dalende interesse. Robert Van 
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Cakenberghe legt uit: “Heel dikwijls komt dit omdat spelers stoppen. Dat heeft 
verschillende redenen: Bijvoorbeeld de man gaat trouwen en die partner is er niet 
mee akkoord.” 

• Poesjenellen is een vak dat veel toewijding vraagt en moeilijk overdraagbaar is. 
Zoals Christiaan Ketele zegt: “Als je het niet met hart en ziel doet, dan moet je er 
niet aan beginnen.” Het spel vraagt een fysieke en intuïtieve beheersing die 
moeilijk aan te leren is voor nieuwkomers, volgens sommige spelers. Ben Bervoets 
zegt hierover: “Ik denk altijd, je moet ermee geboren worden. Dat moet in je zitten. 
En als dat erin zit, dan kan dat eruit komen. Sommige mensen zeggen: ‘ik wil dat 
wel eens doen’, maar als die dan een pop vasthouden, weet ik al, dat wordt niks of 
dat wordt wel iets.” 

• Het fysieke aspect van het spel is zwaar. "Er zijn poppen bij waarop je echt op het 
decor moet leunen om ze overeind te kunnen houden," volgens Jan Gillis. Dit is 
vooral het geval bij Poesje van de Reep, waar de poppen uitzonderlijk zwaar zijn. 
Maar ook bij andere gezelschappen ervaren spelers de fysieke uitdagingen. 
Christiaan van Spelleke van Semini vertelt dat hij onder het podium moet kruipen 
met decorelementen, en bij voorstellingen op verplaatsing is het vaak flink sjouwen 
met poppen en decorstukken. 

• Het gebrek aan kennis van het dialect en de intensieve aard van het deelnemen 
aan een poesjenellengroep (regelmatige repetities en voorstellingen) maken het 
moeilijk om nieuwe mensen te betrekken. Voor Robert Van Cakenberghe vormde 
dit een struikelblok in het samenstellen van een nieuwe groep van spelers. “Maar 
als je daar van nul moet beginnen... Ik denk niet dat dat zo simpel is. Ten eerste je 
moet je dialect goed kunnen beheersen. Je moet eigenlijk echt wel in die traditie 
kunnen staan. Want dat is niet zoals toneelspelen hé. Er wordt wat 
geïmproviseerd, er wordt wat geroepen,”, aldus Jan Gillis. 

• Volgens Ben Bervoets wordt de traditionele overdracht binnen de familielijn 
bemoeilijkt doordat hij, en ook Robert Van Cakenberghe, enkel dochters hebben. 
“Het nadeel is, zowel Robert als ik, hebben geen zonen. Jij hebt twee dochters 
(tegen Robert, red.). En ik heb ook alleen een dochter. Dat is het probleem, dus we 
hebben geen opvolging. Je kunt het eigenlijk niet doorgeven aan je dochter, want 
de traditie is hier: de mannen spreken de vrouwen.” 

 
5.3.2 Kansen: 

• Er is veel passie en betrokkenheid bij de huidige spelers en betrokkenen. 
Enthousiasme is essentieel om de traditie door te geven.  

• De kennisoverdracht gebeurt vooral door experimenteren en observeren. Het is 
best om aan te sluiten bij een gezelschap en intern een opleiding te krijgen. Glenn 
Pellis (nieuwe speler bij de Reep): “Je moet echt luisteren naar elkaar. 
Improviseren. En vooral oefenen en repeteren.” Glenn geeft aan dat hij van meer 
ervaren medespelers heel waardevolle begeleiding en tips krijgt. Jan Gillis zegt 
hierover: "De vader van Ben speelde daar (Poppentheater van Campen, red.) ook. 
Hij heeft mij ongelooflijk geïnspireerd en zei vaak: ‘Probeer het zo en zo.’ Ik noem 
hem altijd de Vlaamse Geppetto. Hij is een man (de vader van Ben) die kruipt in 
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zijn poppen, die kan zo spelen. Dat was prachtig hoe hij speelde. En die heeft mij 
ongelooflijk geïnspireerd. En regelmatig pakte mij die zo eens vast en die zei dan: 
‘probeer dat zo eens, en zo eens’. Maar echt les gekregen heb ik daar nooit gehad. 
Dat was gewoon allemaal improvisatie."  

• Hoewel de traditie minder binnen families wordt doorgegeven, gebeurt dit steeds 
vaker via vriendengroepen of leren mensen het per toeval kennen, op een 
cultuurmarkt of Open Monumentendag. Deze evenementen bieden kansen om 
nieuwe geïnteresseerden te vinden. 

• Een eerder recente traditie binnen het poesjenellentheater is de mogelijkheid voor 
het publiek om na de voorstelling een kijkje achter de schermen te nemen. Zowel 
Poesje van de Reep als Spelleke van Semini nodigen bezoekers hiertoe uit. Philippe 
Van Den Heuvel licht toe: “Na de voorstelling nodigen we mensen uit achter de 
scène en geven we uitleg over het poesjenellentheater. Dat wordt echt 
geapprecieerd.” Dit verhoogt niet alleen de betrokkenheid, maar kan ook nieuwe 
spelers of vrijwilligers inspireren om zich aan te sluiten. Spelleke van Semini 
gebruikt dit moment ook om te peilen wat bezoekers van de voorstelling vonden. 
Poesje van de Reep geeft daarbovenop ook een historische inleiding bij de start 
van de voorstelling.  

• Het gebeurt dat nieuwkomers actief zoeken naar een gezelschap. Christiaan Ketele 
vertelt over een nieuwe speler: “Die had al lang de drang, maar vond nergens een 
groep. Gelukkig kwam hij via een collega bij ons (Spelleke van Semini, red.) 
terecht.” 

• Nieuwe spelers die zich aansluiten, brengen een nieuwe dynamiek in het spel. 
Robert Van Cakenberghe: “We zitten nu met zeven spelers. Dat geeft meer 
dynamiek en maakt het voor het publiek boeiender.” 

• Er zijn geen vaste voorwaarden voor nieuwkomers om aan te sluiten. Guy van de 
Casteele geeft aan dat het moeilijk is om nieuwe mensen te vinden, maar: “Er 
bestaat geen lijst met do’s en dont’s Iedereen mag, iedereen kan.” 
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5.4 Toegankelijkheid 
  

 
 
De resultaten uit de enquête laten zien dat er gemengde meningen zijn over de 
toegankelijkheid van het poesjenellentheater. Hoewel het voor velen toegankelijk is, zijn er 
aanwijzingen dat specifieke kennis, ervaring of achtergrond een rol kunnen spelen bij de 
mate waarin men het theater kan beleven of eraan kan deelnemen.  
We stelden daarbij de vraag ‘Wie bereikt het poesjenellentheater niet en waarom?’ . De 
toegankelijkheid van het Poesjenellentheater blijkt een complex gegeven. Terwijl de 
traditie levendig blijft binnen een bepaald publiek, zijn er nog stappen te zetten om breder 
en inclusiever te worden. Fysieke beperkingen, sociale drempels en culturele 
herkenbaarheid spelen allemaal een rol.  
 
5.4.1 Culturele toegankelijkheid 
Het publiek van het Poesjenellentheater bestaat voornamelijk uit oudere mensen en een 
publiek dat al een zekere affiniteit heeft met deze Antwerpse traditie. Mensen die niet 
bekend zijn met de Antwerpse cultuur of geen interesse hebben in plaatselijke tradities 
voelen zich minder aangesproken: “Het wordt nog teveel gezien als een stukje Oud-
Antwerpen”. Ook mensen die geen affiniteit hebben met het gebruik van dialect staan hier 
minder voor open. Daarnaast is niet iedereen even opgezet met de vorm van humor en 
de ludieke kritiek die in de voorstellingen verwerkt zit.  
Over het algemeen geldt dat onbekend vaak onbemind blijkt. Het theater bereikt niet altijd 
een groter publiek buiten een specifieke doelgroep van mensen die het al kennen of die 
de spelers al persoonlijk kennen: “Persoonlijke contacten met spelers en/of medewerkers 
zijn wel een groot pluspunt;” schrijft één van de respondenten in de enquête als 
opmerking bij de vraag ‘Wie bereikt poesjenellen niet en waarom?’ 
 
Volgens Jan Gillis is de aanwezigheid van mensen met een migratieachtergrond eerder 
beperkt: “Alleen de migranten hebben dat nog niet ontdekt. Maar ja, ik weet dat niet, in 
hoeverre dat dat nodig is. Je moet dat ook niet gaan forceren. Dat is een stuk van onze 
cultuur.” Zij missen vaak een connectie met de traditie en hebben weinig kennis van het 
dialect en de volkse aard van het theater. Tegelijkertijd blijkt uit de ervaringen van Joris 
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Zwijsen dat kinderen met een migratieachtergrond wel degelijk betrokken raken via 
schoolvoorstellingen: “Wij zien wel degelijk, dat ook kinderen met een 
migratieachtergrond komen. [...] Een poppenspel is iets enorm universeel.” 
 
5.4.2 Fysieke toegankelijkheid 
Een ander aspect van toegankelijkheid is de fysieke locatie van veel voorstellingen. De 
poesje wordt vaak gespeeld in kelders, of in het geval van Semini op de derde verdieping, 
wat een probleem vormt voor mensen met een mobiliteitsbeperking. Koen Jacobs 
benoemt dit expliciet: “De grootste belemmering voor die mensen is die drie verdiepen 
naar boven klimmen.” Mensen in het publiek bij de voorstelling van Klein maar Moedig 
gaven ook aan dat de kelder een groep mensen die slecht ter been is uitsluit. 
Toch zijn er pogingen om het theater inclusiever te maken. Herman Wauters vertelt over 
een voorstelling in een instelling voor doven en slechthorenden, waarbij een Nederlandse 
vertaling werd geprojecteerd en speciale geluidscircuits werden gebruikt. Ook Robert Van 
Cakenberghe benoemt een voorstelling voor blinden, waarbij interactie met de poppen 
centraal stond: “Die mensen luisteren enorm goed naar die stukken. En die hebben een 
avond van je jewelste beleefd. Dan kom je met die poppen, dan hebben ze, ze kunnen 
voelen en vasthouden.” Dit toont aan dat er wel degelijk inspanningen worden geleverd 
om poesjenellen toegankelijk te maken voor mensen met een beperking, maar dat de 
fysieke infrastructuur nog een uitdaging vormt. 
 
5.4.3 Sociaal-economische toegankelijkheid 
Een ander belangrijk aspect is de financiële drempel. Uit de citaten blijkt dat er weinig 
aandacht is voor sociale tarieven of initiatieven om kansengroepen makkelijker toegang 
te geven. Glenn Pellis stelt zich daar vragen bij: "Met die cultuurstraat (Open-Doek 
organiseert dit in plaats van de Cultuurmarkt, allerlei podiumkunsten worden voorgesteld 
in een straat, in Sint-Andries, red.) kwam er iemand naar ons, en die vroeg: ‘Geven jullie 
ook inkomprijzen aan verhoogde tegemoetkomingstarief?’ En ik denk inderdaad, als we 
dat Antwerps poesjenellentheater nog ergens willen laten leven, dan vrees ik dat het 
doelpubliek breder mag zijn, want dan wordt het allemaal kleiner en kleiner.” Dit 
suggereert dat er nog mogelijkheden zijn om sociaal-economische drempels te verlagen 
en een breder publiek te bereiken. 
 
5.4.4 Toegankelijkheid voor de jeugd 
De toekomst van het poesjenellentheater hangt samen met de betrokkenheid van jongere 
generaties. Koen Jacobs merkt op dat jonge mensen moeilijk bereikt worden: “Jonge 
mensen bereiken we ook zeer moeilijk. Mijn zonen zijn wel een keer komen kijken, maar 
dat was ook omdat papa meespeelde.” Jongeren voelen niet altijd die nostalgie naar het 
verleden en hebben, volgens respondenten, weinig interesse in historisch erfgoed. Er is 
vandaag de dag daarbij ook een veel ruimer aanbod aan vrije tijdsinvulling, en sport gaat 
bijvoorbeeld vaak voor op cultuur.  
Toch bieden studentenverenigingen mogelijk een nieuwe instroom van jong publiek, zoals 
Jan Gillis opmerkt: “Als wij de Reep terug opendoen en terug naar die traditie kunnen 
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gaan, dan denk ik dat wij ineens een hele groep jonge mensen gaan krijgen.” Ook vroeger 
al deed de Poesje van de Reep voorstellingen voor studenten, en met succes. 
 
5.4.5 Beschikbaarheid van het aanbod 
Het aanbod aan voorstellingen heeft ook een invloed op de toegankelijkheid voor het 
publiek.  
Koen Jacobs van Spelleke van Semini legt uit dat er maandelijks een publieke voorstelling 
wordt gespeeld. “Mensen kunnen gewoon reserveren en een ticket kopen, dat doen we op 
de laatste zondag van de maand, behalve in de zomermaanden.” Dit maakt het 
toegankelijker voor kleinere groepen of individuele bezoekers, in tegenstelling tot 
sommige andere theaters die enkel groepsboekingen accepteren. 
Glenn Pellis merkt op dat veel Antwerpenaren het poesjenellentheater omwille van die 
reden nog niet ontdekt hebben: “We krijgen heel veel reacties van mensen die zeggen: ‘Ik 
wil komen, maar ik krijg geen groep van 30 mensen bij elkaar.’” Jan Gillis en Glenn Pellis 
bespreken de optie om ook voor individuen te spelen om ook mensen die geen groep 
samen kunnen brengen de kans te geven om te komen kijken. Op dit moment is hier bij 
Poesje van de Reep geen mogelijkheid toe.  
Daarnaast vertelt Ben Bervoets dat ze bewust zijn gestart met het spelen van 
voorstellingen op zaterdagmiddag in plaats van zaterdagavond, omdat mensen ’s 
avonds minder buiten komen en er veel concurrentie is van ander entertainment. 
 

5.5 Verspreiding en bekendmaking 
 

 
 
Uit de vraag in de enquête over de populariteit van poesjenellentheater in Antwerpen 
blijkt een gemengd beeld: 10 respondenten vonden het ‘eerder wel populair’, terwijl 9 een 
neutrale positie innamen. Slechts 2 beschouwden het als ‘heel populair’. 
Uit de opmerkingen in de enquête en de gesprekken die we voerden met 
poesjenellenspelers blijkt dat de bekendmaking en verspreiding van het theater op 
verschillende manieren plaatsvindt, zowel traditioneel als modern, met uitdagingen en 
kansen. 
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5.5.1 Mond-tot-mondreclame en lokale verankering 
Een belangrijke factor in de bekendheid van het poesjenellentheater is de mond-tot-
mondreclame. Bezoekers die de voorstellingen hebben gezien, delen hun ervaringen met 
anderen, waardoor nieuwe bezoekers worden aangetrokken. Zoals Herman Wauters het 
verwoordt: "De beste reclame is de mond-op-mond reclame. Dat de mensen zeggen: oh, 
daar moet je naar gaan zien, dat is goed."  
Daarnaast is het theater lokaal verankerd door samenwerkingen met verenigingen. De 
meeste groepen hebben in het verleden heel wat energie gestoken in het opbouwen van 
deze relaties, via brieven en direct contact met verenigingen zoals KAV, KWB en sportclubs. 
Dit was effectief, maar bracht ook kosten en inspanningen met zich mee. 
 
Een bijzonder aandachtspunt is de samenwerking met stadsgidsen en toeristische 
initiatieven. Er is interesse vanuit stadsgidsen om voorstellingen te integreren in 
rondleidingen, wat nieuwe bezoekers kan opleveren. Dit soort initiatieven kunnen de 
zichtbaarheid van het poesjenellentheater vergroten en een breder publiek aanspreken. “Ik 
denk dat we daar dan ook contacten kunnen leggen en dat er uitwisseling van ideeën kan 
komen. En dan kan dat eventueel gelinkt worden aan een stadswandeling,” aldus Jan Gillis. 
Regelmatig passeert er wel eens een gids met een groep langs de poesjenellenkelder. Bij de 
voorstelling van Klein maar Moedig was er ook een stadsgids aanwezig: Patrick Van Ouytsel. 
Hij draagt de poesje een warm hart toe en organiseert Antwerpse dialectwandelingen. Jan 
Gillis verwacht dat de stadsgidsen binnenkort wel een voorstelling zullen boeken bij Poesje 
van de Reep. Niet alleen zouden ze komen om zich te amuseren, maar ook om hierover uitleg 
te kunnen geven aan de deelnemers aan stadswandelingen. 
 
5.5.2 Online aanwezigheid 
De online verspreiding van het poesjenellentheater heeft in de afgelopen jaren terrein 
gewonnen. Alle groepen doen hun best om in de mate van het mogelijke te 
communiceren over hun activiteiten. Zo heeft elke groep een eigen website waarop je 



Centrum voor Muziek- en Podiumerfgoed 

 
 

60 
 

onder andere achtergrondinformatie als informatie over de voorstellingen kan 
terugvinden. Daarbij hebben verschillende groepen facebookpagina’s. Dit medium blijkt 
een effectieve manier om gericht publiek te bereiken, met name door advertenties af te 
stemmen op bepaalde doelgroepen en geografische regio's. Koen Jacobs van Semini 
vertelt dat hij betrokken is bij de public relations: “De website en Facebook doe ik ook met 
de aankondigingen van de voorstellingen.” Ook Jan Verhelst maakt gebruik van Facebook 
om de Poesje van de Lange Wapper online zichtbaar te maken: “We hebben een pagina 
op Facebook. En af en toe zet ik er iets op. En dan zie je dat er een aantal mensen dat wel 
lezen. En via dat medium kun je zeggen: ‘ik wil mensen bereiken in straal van zoveel 
kilometer. En mannen of vrouwen in die leeftijd’. En dan zie je dat je boven de 50 zegt 
meer kans hebt dat ze reageren. Want ik betaal er elke keer dan een paar centiemen 
voor." 
 
Toch wordt geconstateerd dat online informatie over het poesjenellentheater schaars is. 
"Online vind je eigenlijk heel weinig. Als je dat nu intikt, ik weet niet of ik dat erg vind, ze, 
maar bijvoorbeeld, ik weet dat je het Spelleke van Semini, hebben die een site? Ik vind het 
niet," aldus Joris Zwijsen. Veel poppentheaters hebben geen eigen website of een 
verouderde online aanwezigheid, wat het moeilijk maakt voor geïnteresseerden om 
informatie te vinden. 
 

5.5.3 Pers en media 
De plaatselijke media spelen een rol in de verspreiding van informatie over het 
poesjenellentheater. De media tonen interesse in het poesjenellentheater. Lokale en 
nationale pers besteden aandacht aan de voorstellingen en het culturele belang ervan, al 
bestaat de perceptie dat dit minder is dan vroeger. De persbelangstelling draagt bij aan de 
zichtbaarheid van het theater en helpt om nieuwe doelgroepen te bereiken. “Het mag 
inderdaad wel meer in het daglicht komen, vind ik zelf,” zegt Glenn Pellis.  
Zo zorgde een artikel in de Gazet van Antwerpen voor een opmerkelijke toename in 
belangstelling voor de voorstellingen van Poesje van de Reep. Glenn Pellis vertelt dat sinds 
de publicatie van het artikel er meteen 20 voorstellingen geboekt werden. Dit toont aan dat 
media-aandacht een groot verschil kan maken in het aantrekken van publiek. Toch wordt 
ervaren dat het lastig is om structureel in de papieren pers terecht te komen. "De papieren 
krant, het is raar of zelden dat we erin komen. Maar ja, dat zouden we heel graag hebben," 
aldus Ben Bervoets.  
Ook TV reportages bieden de nodige zichtbaarheid. Glenn Pellis is ooit op tv geweest met 
de snijdersbanken. Daar kwamen veel reacties op van mensen die dat tof vonden, maar 
het niet kenden. Ook Ben Bervoets herinnert zich reportages over de poesje in Antwerpen 
van BRT en VRT. De familie van Ben is ook ooit geportretteerd in Iedereen Beroemd, hierin is 
het poppentheater in de kelder van het huis van zijn vader te zien: 
https://www.facebook.com/watch/?v=714111515459907 
Op het gebied van radio zijn er enkele initiatieven geweest om het poesjenellentheater 
breder onder de aandacht te brengen. Glenn Pellis maakte in 2016 een uitgebreide 
radioreportage over de poesje, waarin hij diverse poppentheaters in kaart bracht. Radio 

https://www.facebook.com/watch/?v=714111515459907
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Express en Radio Minerva hebben eveneens bijdragen geleverd aan de verspreiding van de 
geschiedenis en actualiteit van het poesjenellentheater. 
Toch blijft mond-tot-mondreclame de krachtigste manier om publiek aan te trekken. 
“Mensen die hier zijn geweest, vertellen het verder. Dat is reclame zonder reclame te 
maken,” zegt Ben Bervoets. 
 
5.5.4 Uitdagingen en kansen 
Uit de input blijkt dat het poesjenellentheater verschillende uitdagingen kent op het gebied 
van bekendmaking en verspreiding. Het bereiken van een breder publiek, het genereren van 
structurele media-aandacht en het verbeteren van de online aanwezigheid zijn belangrijke 
aandachtspunten. 
Tegelijkertijd zijn er ook kansen. De samenwerking met stadsgidsen en toeristische 
initiatieven, het gebruik van Facebook en andere online media, en het aangrijpen van 
festivals en evenementen kunnen bijdragen aan een grotere bekendheid en een breder 
publiek voor het Poesjenellentheater. 
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6 Waardering 
 
“Het was de aantrekkingskracht van het volkse leven, de sfeer in de kroegen, het 
bruisende stadsleven, de cultuur in al haar facetten - zowel tastbaar als ongrijpbaar - 
die me zo fascineerden. En toen kwam ik in de Poesje van de Reep terecht. Daar vond ik 
het ongekunstelde, het rauwe, zelfs het esthetisch imperfecte. Ruwe poppen, tot leven 
gewekt door ongeschoolde mannen, maar zó levendig. Hun verhalen, de manier waarop 
ze verteld werden... het greep me volledig. Het was alsof mijn hele leven zich daar op dat 
podium ontvouwde. Mijn hang naar vrijheid, mijn liefde voor Antwerpen, mijn 
verbondenheid met het volkse - ondanks mijn burgerlijke achtergrond - kon ik daar ten 
volle beleven. Iets waar ik altijd voor heb moeten vechten, want als 'verwend jong' was 
het niet vanzelfsprekend.” (Guy van de Casteele) 
 
In de enquête en de gesprekken stelden we de open vragen: Wat betekent 
poesjenellentheater voor jou? Wat betekent het voor de bredere samenleving? En wat zou 
het gevolg zijn als het zou verdwijnen? De antwoorden deelden we op drie kernwaarden:  
de cultuurhistorische waarde, de sociaal-maatschappelijke waarde en de 
gebruikswaarde. Deze indeling sluit aan bij de waarderingsmethodiek van de Rijksdienst 
voor het Cultureel Erfgoed (RCE), zoals beschreven in ‘Op de museale weegschaal’ 
(Versloot, 2013).  
 

6.1 Cultuurhistorische waarde 
6.1.1 Historisch  
Het poesjenellentheater is geworteld in de geschiedenis en functioneert als een levende 
connectie met het verleden.  “Het is een oude vorm van volksvermaak, met een culturele 
waarde die vergelijkbaar is met andere regionale tradities,” wordt gesteld in de enquête. 
Voor velen symboliseert het een patrimonium dat verbonden is met hun persoonlijke 
herinneringen.  
 
6.1.2 Artistiek  
Artistiek gezien is het een vorm van theater waarin eenvoud en verbeelding centraal 
staan. “Hoe eenvoudiger de poppen, hoe meer de eigen fantasie gaat werken,” zegt Guy 
Van de Casteele. Kris Dockx benadrukt dat het er toegankelijk moet uitzien: “Eén van de 
zaken die belangrijk is: Mensen moeten kunnen geloven dat wat wij doen, zij ook kunnen. 
Maar dat ze daar toevallig geen tijd voor hebben. Wij staan niet boven ons publiek: 
letterlijk en figuurlijk. Het is een samenspel tussen spelers en publiek dat enkel kan in 
kleine theaters.” Dit onderstreept de toegankelijkheid van het medium en de stimulans 
voor de verbeelding van het publiek. Die verbeelding zorgt ervoor dat het publiek zich 
volledig laat meeslepen: “Na een paar minuten vergeet je dat het poppen zijn. Zelfs als 
een pop niet goed hangt, zien de mensen dat niet meer. Ze zijn zo met het verhaal bezig, 
dat ze over die poppen praten alsof het mensen zijn,” aldus Ben Bervoets. Joris Zwijsen 
voegt toe: “Een pop heeft een ongelofelijke uitwerking op mensen. Nog altijd. Dat is 
eigenlijk echt bijna magie. Want je hebt het gevoel dat je luistert naar iemand of praat 
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tegen iemand.  Dat is geen mens. Dat is niet iemand die je daarna gaat tegenkomen. En 
het toffe aan dat rudimentaire is, daar zien mensen dus door. Achteraf in hun herinnering, 
was dat allemaal veel fijner of groter.” Ook zit er een praktische kant aan het werken met 
poppen: ”omdat het met de poppen veel gemakkelijker is om te zeggen ‘we spelen nog 
eens iets’, dan wanneer je rekening moet houden met de planning van vijftien acteurs,” 
vertelt Joris Zwijsen. 
 
6.1.3 Informatief 
Daarnaast heeft het poesjenellentheater een belangrijke informatieve waarde. Glenn Pellis 
wijst erop hoe het theater een rol kan spelen in het doorgeven van Antwerps dialect: "Er 
was laatst een VRT-nieuwsartikel over het feit dat het Antwerps aan het uitsterven is. Als 
er één plaats is waar we dat nog kunnen conserveren, dan is dat in de Poesjenellen-
traditie.” Jan Gillis voegt hieraan toe: “Jongeren lachen niet alleen om de moppen, maar 
ook om de woorden die wij gebruiken, omdat die voor hen onbekend zijn. Achteraf komen 
ze dan soms vragen naar de betekenis.” Het poesjenellentheater heeft een educatieve rol, 
het laat anderen kennismaken met oudere dialectwoorden en –uitdrukkingen. Oudere 
bezoekers voelen juist vaak herkenning in het taalgebruik: “Dat zijn mijn moeder ook 
altijd!”, zeiden bezoekers na de voorstelling van Spelleke van Semini op 24/11 en bij Klein 
maar moedig op 20/12.  Verschillende bezoekers geven aan dat ze naar voorstellingen 
komen vanwege het dialect. Ze benadrukken het belang van het behoud ervan, met 
uitspraken als: “De Antwerpse taal moet je in ere houden” en “Ik vind dat het in plat 
Antwerps moet.” Voor sommigen is het dialect zelfs de reden om steeds terug te keren: 
“Het is het Antwerps dat me steeds doet terugkomen.” Daarnaast zien ze poesjenellen als 
een manier om het dialect levend te houden: “We willen niet dat het dialect verdwijnt; 
poesjenellen is een manier om het te behouden.” Tegelijkertijd waarschuwen sommige 
spelers ook voor een al te puriteinse kijk op taal. “Er zijn puriteinen die vinden dat 
bepaalde mensen geen Antwerps meer spreken. Omdat het niet meer is zoals vroeger. 
Maar taal is ook iets dat altijd verandert,” aldus Jan Gillis. Het poesjenellentheater biedt 
een ruimte waar dialect kan evolueren en waar jong en oud elkaar kan ontmoeten in de 
taal van hun stad. Verschillende groepen geven vooraf of achteraf ook een historische 
uitleg bij hetgeen ze doen en laten bezoekers na de voorstelling een kijkje achter de 
schermen nemen. Er is veel openheid en bereidheid bij de spelers om hun kennis te delen, 
het publiek te betrekken en een dieper inzicht te geven in de traditie.  
 

6.2 Sociaal-maatschappelijke waarde 
6.2.1 Maatschappelijk 
Het sociale aspect van het poesjenellentheater is misschien wel de sterkste pijler. De 
spelers ervaren hun groep als een hechte gemeenschap waar samenwerking centraal 
staat. “Waarom doen wij dat hier nu? Omdat dat met de collega’s of eigenlijk onder 
vrienden is. Het is een enorm groepsbindende activiteit,” zegt Joris Zwijsen. Dit benadrukt 
de vriendschap en verbondenheid binnen de groepen. Er wordt ingezet op sociale 
interactie en informele ontmoetingen.  
Het poesjenellentheater brengt mensen samen op een manier die in de moderne 
samenleving zeldzamer wordt. “Dat de mensen daar gewoon plezier in hebben en hun 
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ding vinden. En samen komen, heel belangrijk hé. Wat in deze tijd een grote nood is hé. 
Mensen komen niet meer samen,” aldus Jan Gillis. Ook de verbinding met het publiek is 
van belang. Kleinschaligheid speelt hierin een sleutelrol. Volgens Kris Dockx ontstaat de 
magie in de directe interactie met het publiek: elke reactie, lach of opmerking wordt 
onderdeel van de voorstelling. Hierdoor vervaagt de grens tussen speler en toeschouwer, 
en wordt het publiek een actieve deelnemer. Hij gelooft ook dat er juist in deze tijd ”van 
angst en doemdenken, nood is aan dit soort kleinschalige initiatieven.” Christiaan Ketele 
beaamt dit: “We gaan terug naar het kleinschalige. Dat is waar de mensen nood aan 
hebben.” De kleinschalige setting zorgt voor een intieme sfeer waarin mensen samen 
lachen, herinneringen delen en even ontsnappen aan de dagelijkse sleur. Deze momenten 
van verbinding zijn, volgens de spelers, zeldzaam geworden in een tijd waarin cafés – ooit 
broedplaatsen van ontmoeting – steeds leger raken.  
Ook biedt poesjenellen een ontsnapping aan de digitale wereld. Jan Gillis legt uit: “Daar in 
de kelder is geen wifi, geen bereik. Samen lachen met stomme moppen. Dan krijg je een 
sfeer die zeldzaam aan het worden is.” Het gaat om een terugkeer naar eenvoudig plezier. 
“Veel mensen snakken om terug naar de poesje te komen zien. Ze zijn hun tv wat beu,” 
aldus Ben Bervoets. Hij maakt met Klein maar Moedig vooral kindervoorstellingen en ziet 
het hier ook: “De kinderen vergeten hun gsm en PlayStation, ze zijn echt betoverd.”  
 
Het draagt bij aan de culturele identiteit van Antwerpen. Jan Gillis merkt op hoe sterk de 
nostalgische waarde leeft: “Als ik vertel dat we een oude poesje terug gaan doen, dan is 
het meteen van: ‘Amai, daar hebben wij vroeger nog gezeten.’ Iedereen wil dat terugzien. 
Dat is een stuk een geheugen van Antwerpen.” Poesjenellentheater heeft een rol in het 
verbinden van mensen met hun verleden. Robert Van Cakenberghe zegt hierover: “Ja, 
puur omdat de mensen ook van folklore houden. Dat is een vorm van folklore dat wij 
doen, dat is iets dat voor de mensen toch wel speciaal blijft. En het is echt wel het feit dat 
er een traditie is van vroeger dat dat aanspreekt.” Het poppenspel roept herinneringen op 
aan oude uitdrukkingen en het vertrouwde dialect. “Die Antwerpse uitdrukkingen, die zijn 
zo, zo noodzakelijk. Het publiek reageert daarop: ‘dat is lang geleden dat ik dat heb 
gehoord en dat is plezant’.” 
 
Guy van den Casteele beschrijft de impact van de voorstellingen op het publiek: “Iedereen 
wordt terug een kind als hij bij mij in het theater zit. Dus iedereen is gelijk voor de wet. Is 
dat eigenlijk niet de bedoeling?” Hij ziet poesjenellentheater als een gelijkmaker, waar 
sociale status en andere verschillen vervagen. Deze ervaring wordt versterkt door de 
maatschappijkritiek die in de voorstellingen verweven is. Met herkenbare personages en 
situaties uiten spelers kritiek op machtsmisbruik en sociale ongelijkheid, verpakt in humor 
en satire om de boodschap toegankelijk te houden.  
De sociale waarde van verhalen vertellen wordt verder onderstreept door Kris Dockx:  
“Verhalen met of zonder poesjenellen brengen ons samen, zoals mensen dat vroeger 
deden. Dit is de essentie van ons ‘mens-zijn’: we vertellen elkaar verhalen.” Via de 
eenvoudige poppen en volkse humor worden traditionele verhalen verteld die herkenning 
en verbinding oproepen. De verhalen bevatten heel wat symboliek. Joris Zwijsen vertelt 
hoe personages als De Neus, De Schele en De Bult het vertellen van verhalen 
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vergemakkelijken: “Deze personages hebben vaste karaktertrekken, waardoor de rest 
vanzelf komt.” Op lagere school De Kleine Stan speelden ze die vaste personages eerst 
met echte acteurs. Later zijn ze overgeschakeld op poppen. Ze merkten dat er door met 
poppen te spelen vrijheid en spontaniteit ontstaat, waardoor spelers via hun personages 
emoties en gedachten kunnen uiten die ze anders misschien niet zouden durven. Joris 
Zwijsen citeert Guy van de Casteele (uit het boek ‘De Poesje van Antwerpen’ dat voor 
Poesje van Klein Stanneke de inspiratiebron vormde): “Als de pop spreekt luistert de 
mens”.  
 
De spelers getuigen van een diepe toewijding aan poesjenellentheater, dat een integraal 
deel van hun leven en identiteit vormt. Ben Bervoets verwoordt het krachtig: “Als ze dat 
van mij afpakken, het poesjenellentheater, dan hoeft niks meer. Dan lig ik er wakker van. 
Eigenlijk, soms, betrap ik mezelf erop dat je met mij niet kunt praten, tenzij het over 
poppentheater gaat.” Christiaan Ketele benadrukt de onbaatzuchtige aard van hun 
engagement: “We doen dat gewoon omdat we dat eigenaardig genoeg graag doen. Als 
je begint af te meten in financiën of in geld, dan stop het morgen.” Koen Jacobs deelt zijn 
persoonlijke connectie met het poppenspel en de creatieve voldoening die het hem geeft: 
“Een beetje terugvinden van de dingen waar ik vroeger mee bezig was. En ontdekken dat 
ik me daar wel goed bij voel. Daarnaast ook nog het creatieve. Het maakproces. En dat 
spelen, ja. Hopelijk mag ik hier inderdaad nog heel lang mijn ding mee doen.” Het 
engagement heeft ook een keerzijde. Glenn Pellis wijst op de tijdsinvestering die het 
vereist: “Maar het moet echt een passie zijn. Want anders steekt je er niet er zoveel tijd in 
denk ik. Ik denk dat dat ook wel veel mensen afschrikt. Zeker mensen met kinderen.” Koen 
Jacobs gaat soms over zijn grenzen. “Dat heb ik ook geleerd ondertussen. Met uit te 
vallen. Dat ik daarmee moet opletten. Dat je er niet wordt ingezogen. Het is nu terug aan 
het gebeuren. Ik voel het. Dit stuk (waar ze nu mee bezig zijn, red.) laat me niet meer los. 
Totdat die voorstelling er is. En dan? En dan ga ik het volgende stuk beginnen.” 
 
Als poesjenellentheater verdwijnt dreigt een stukje volkscultuur te verdwijnen, daar zijn alle 
respondenten het over eens. Marc Van Leemputten vergelijkt het verlies met een 
uitgebrand museum: “Elke ouwe stielman dat sterft, is een museum dat uitbrandt.” 
Tegelijkertijd relativeren ze de urgentie van de toekomst ervan. Het poesjenellentheater is 
geen levensnoodzaak, maar biedt een culturele en sociale ervaring die moeilijk elders te 
vinden is. Zoals Joris Zwijsen opmerkt: “Als het weg is, gaat niemand hun leven anders 
leven, maar als het er wel is, kan het een plezante verrijking zijn. Een ontdekking, iets van 
'O, God, dat bestaat ook nog'. Maar niemand gaat zeggen 'Ik ga elke maand naar een 
poesjestuk zien, hè.” Of zoals Herman Wauters het verwoordt: “Of het noodzakelijk is, dat 
geloof ik niet, maar het houdt de mensen bezig op een manier die hen de dagelijkse 
beslommeringen eventjes laat vergeten. En dat is belangrijk, denk ik.” 
 
6.2.1 Beleving 
De beleving van poesjenellen is belangrijk, zowel in het directe plezier van de spelers als in 
de impact op het publiek. Spelers ervaren het als een manier om zich te uiten en zich te 
amuseren. “Als ge kunt beginnen met daar wat te staan roepen, tieren en vloeken met ne 
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poesjenel in uw pollen, dat is therapeutisch. Ze zouden dat moeten terugbetalen van de 
ziekenkas,” zegt Marc Van Leemputten met een knipoog. Deze uitspraak benadrukt de 
emotionele ontlading en stressverlichting die het spelen met de poppen met zich 
meebrengt. Het is een uitlaatklep, een manier om emoties te uiten op een ludieke manier. 
In het plezier van de spelers speelt ook het publiek een cruciale rol. Het applaus en de 
reacties zijn een drijvende kracht: “Dat applaus, dat is verslavend. En zo'n positieve 
commentaar, als iemand komt zeggen: ‘Meneer, ik heb nog eens echt een goede middag 
gehad.’ Ja, daar doe je het ook voor,” aldus Philippe Van Den Heuvel. Dit toont aan dat de 
spelers een sterke verbinding voelen met hun publiek. Ze willen hen een plezierige ervaring 
bezorgen en waarderen de erkenning die ze krijgen. Ben Bervoets verwoordt het als volgt: 
“In de eerste plaats moeten de bezoekers het goed vinden. In de tweede plaats moeten 
wij ons amuseren. En wij kunnen ons pas amuseren als de mensen content zijn.” Dit citaat 
benadrukt de wederkerigheid van het poesjenellentheater. Het plezier van de spelers is 
afhankelijk van het plezier van het publiek en vice versa. Het is een samenspel, een 
gedeelde ervaring. Philippe Van Den Heuvel benoemt het belang van autonomie en 
intrinsieke motivatie. De spelers houden zich bezig met poesjenellentheater omdat ze het 
graag doen. “Gewoon uit vrije wil. Uit goesting. Ik denk dat het belangrijk is om het te 
doen met goesting. Het mag geen verplichting worden, er mag geen druk achter zitten. 
We moeten dat evenwicht blijven behouden”, aldus Philippe Van Den Heuvel. 
 

6.3 Gebruikswaarde 
6.3.1 Museaal 
Poesjenellen is een vorm van levend erfgoed die tradities doorgeeft aan volgende 
generaties. Jan Verhelst verwoordt het treffend: “Cultuur is voortbouwen op hetgeen men 
u heeft overgeleverd. Dus wat je eigenlijk doet, je kijkt wat er is en je bouwt erop voort .” 
Voor de spelers is de continuïteit van cultuur en de overdracht een motivatie. 
Ze voelen een verantwoordelijkheid om dit erfgoed te bewaren. Glenn Pellis deelt zijn 
bezorgdheid: “Ik houd wel vast aan die volkse tradities. We amuseren ons, maar 
tegelijkertijd houden we in ons achterhoofd: we zijn bezig met levend erfgoed. En die 
traditie moet verdergezet worden. Daar heb ik soms schrik van, dat dat ooit kan 
verdwijnen.” Ook Robert Van Cakenberghe uit zijn zorg en bekommernis om het erfgoed. 
“Wel ten eerste, het is een stuk patrimonium. En als ik het niet meer doe, gaat het 
verloren. En wie gaat het dan doen?” Joris Zwijsen voegt hieraan toe: “Het is voor die 
gasten, het is een manier om iets door te geven, waar de kinderen eigenlijk geen benul 
van hebben.” Het poesjenellentheater wordt gezien als iets dat individuele levens 
overstijgt en blijft voortbestaan. “Poesjenellenspelers hebben niet het eeuwige leven, hun 
kunst wel,” zegt Guy van de Casteele. Hiermee benadrukt hij de onsterfelijkheid van de 
kunstvorm.  
Musea zoals het MAS en erfgoedinstellingen zoals het ErfgoedLab, de Erfgoedbibliotheek 
Hendrik Conscience en het Letterenhuis in Antwerpen hebben  bijzondere interesse in deze 
vorm van Antwerps erfgoed. Zij beheren dan ook collecties die de traditie representeren. In 
het MAS bevinden zich stangpoppen, decorstukken en theaterprogramma’s. Het 
Letterenhuis bewaart affiches en het archief van Jan De Schuyter, verzamelaar en 
promotor van de poesjenellen. Erfgoedbibliotheek Hendrik Conscience heeft 
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handgeschreven toneelstukken, oude boeken en administratieve aantekeningen en 
verslagen, handschriften etc. (https://cemper.be/nieuws/collectie-van-de-antwerpse-
poesje). Het waarderingsonderzoek van CEMPER is voortgekomen uit de erfgoedwaarde 
van deze praktijk.  
 
6.3.1 Economisch 
Ook de economische en toeristische waarde van het poesjenellentheater mag niet 
onderschat worden. Er is een publiek voor dat bereid is om voor een voorstelling te 
betalen. Daarnaast geven sommige stadsgidsen de verhalen over het 
poesjenellentheater graag mee in hun rondleidingen aan toeristen.  
 
  

https://cemper.be/nieuws/collectie-van-de-antwerpse-poesje
https://cemper.be/nieuws/collectie-van-de-antwerpse-poesje
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7 Duurzaamheid – SWOT 
 
Joris Zwijsen merkt, terwijl hij door het boek van Jan de Schuyter bladert, op: “Al die 
poesjenellentheaters zijn voorbijgaande dingen, maar de traditie zelf blijft onderliggend 
doorgaan.” Hij geeft aan dat het ook goed mogelijk is dat basisschool De Kleine Stan over 
5 à 10 jaar geen poesjenellentheater meer speelt, maar “wij hebben hier ondertussen dan 
wel een paar honderd kinderen gehad, die dat hebben gezien. En die dat ook ooit ergens 
gaan tegenkomen en in de stad een beeldje gaan zien staan, of in een boek er iets van 
lezen. En die gaan zeggen van, potverdekke, wij hadden dat op school. En er moet er daar 
ook maar één zijn, die met zijn vrienden zegt van, ‘we doen dat’. En dan is er weer iets 
nieuw.” Deze cyclische beweging wordt ook door Herman Wauters benoemd: “Er 
verdwijnen altijd groepen, maar er komen ook nieuwe. Het vertellen van verhalen zit in 
onze natuur.” Jan Verhelst merkte deze fluctuaties ook al op, ook al kan hij niet verklaren 
wat de oorzaak daarvan zou kunnen zijn. Guy van de Casteele ziet het positief in. 
Terugkijkend naar de geschiedenis ziet hij ook dat het succes van poesjenellen steeds in 
golfbewegingen is gegaan. “Het dieptepunt is nu voorbij en de poesje is uit het dal aan 
het kruipen.” Hij merkt dit onder andere aan het feit dat er hernieuwde interesse is in 
poesjenellen, onder andere vanuit CEMPER, ErfgoedLab en MAS. 
 
Ondanks het vrij positieve beeld dat hier geschetst wordt zien de respondenten vooral een 
daling van het aantal groepen en betrokkenen. Dit blijkt uit de antwoorden op de vraag 
naar de evolutie in aantallen in de afgelopen 10 jaar.  
 

 
 
Volgens 25 van de 28 respondenten is het aantal poesjenellengroepen gedaald. Maar ook 
de andere betrokkenen bij poesjenellen is gedaald: 
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Volgens 17 respondenten van de 28 is het aantal betrokkenen gedaald.  
De daling van het aantal groepen en betrokkenen is, volgens de enquête en de interviews, 
een gevolg van meerdere factoren zoals vergrijzing zonder opvolging, de drempel van het 
dialect, concurrentie met ander entertainment, gebrek aan bekendheid en veranderingen 
in opvattingen over vrijwilligerswerk en verenigingsleven. Daarnaast is er ook sprake van 
een vicieuze cirkel: minder groepen betekent minder voorstellingen wat leidt tot minder 
publiek. Hieronder gaan we dieper in op deze en andere bedreigingen. 
 

7.1 Bedreigingen 
7.1.1 Vergrijzing en gebrek aan opvolging 
De vergrijzing van de spelers vormt een aanzienlijke bedreiging voor het voortbestaan van 
het poesjenellentheater. De spelersgroep bestaat vooral uit ouderen, en het ontbreekt aan 
een jongere generatie die het stokje wil overnemen. Jan Gillis wijst op de stijgende 
pensioenleeftijd als een belangrijke factor: “Bijna alle spelers zijn gepensioneerden. 
Vroeger waren dat 55'ers die nog veel energie en veel tijd hadden. En als we mensen 
langer laten werken, dan wordt dat allemaal moeilijker en moeilijker om dat te 
combineren.”  
De meeste huidige spelers merken op dat jongere generaties poesjenellentheater als iets 
uit het verleden ervaren en er onvoldoende door worden aangesproken. Robert Van 
Cakenberghe van Poesje van de Reep ondervond dit probleem toen hij enkele jaren 
geleden spelers verloor door ouderdom. Na een jaar van intensief repeteren, kon hij in 
januari 2025 met een nieuwe groep starten.  
Hoewel de spelers van Poesje van de Reep momenteel geen dringende behoefte zien aan 
nieuwe leden, staan ze open voor potentiële opvolgers. “Momenteel niet. Maar als er 
iemand zou zijn, die zegt van: ‘Ja, ik wil dat wel doen’. En je voelt van: Ja, dat zit erin. Ja, 
dan gaan we eens nadenken, hè,” aldus Ben Bervoets. Jan Gillis benadrukt echter dat het 
belangrijk is om eerst een sterke groepscohesie en speelroutine te ontwikkelen voordat 
nieuwe spelers worden geïntroduceerd: “Als we daar dan helemaal terug mee weg zijn, 
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dan is dat misschien een zinvol ding om te gaan denken aan opvolging, zodat we 
stilletjes aan mensen mee kunnen introduceren die ons dan af en toe eens vervangen 
bijvoorbeeld en dan zo stilletjes ook mee in die traditie kunnen stappen.”  Zowel bij Poesje 
van de Reep en Semini zijn ze tevreden dat ze een jonge speler hebben kunnen 
aantrekken. “Dus ja, als we dat stilletjes aan zo kunnen doen, dat er af en toe eens 
iemand bijkomt van een jongere generatie, dan komt dat goed,” aldus Jan Gillis.  
 
7.1.2 Impact van Corona 
Corona had een ingrijpende invloed op het Poesjenellentheater. Door de pandemie vielen 
voorstellingen stil en verloren gezelschappen hun ritme. Glenn Pellis vertelt: “In maart 2020 
heeft Poesje van de Reep hun laatste voorstelling gedaan. Dan is die corona gekomen... 
En dan zijn er uiteindelijk spelers afgehaakt.” 
 
7.1.3 Concurrentie en overaanbod 
Poesjenellentheater moet concurreren met ander entertainment. Streamingdiensten, 
sociale media en andere vormen van amusement trekken de aandacht van jongere 
generaties. Daarnaast maakt het brede culturele aanbod in Antwerpen het moeilijker om 
publiek te bereiken. “Er is zoveel concurrentie, er is teveel gesubsidieerd aanbod in 
Antwerpen,” aldus Kris Dockx. “Het speelveld is niet gelijk en door de overdadige 
subsidiëring zijn er meer plaatsen dan publiek.” 
 

7.1.4 Verminderde gemeenschapszin en verenigingsleven 
Het traditionele groepspubliek voor poesjenellenvoorstellingen is aan het verminderen 
met de afname van het verenigingsleven. Jan Gillis licht toe: “Het verenigingsleven is niet 
meer wat het geweest is. Als er minder verenigingen zijn, worden er ook minder 
boekingen gedaan voor de groepsvoorstellingen.” Jan Verhelst heeft in de loop der jaren 
een verschuiving gezien van verenigingen als de Kristelijke WerknemersBeweging naar 
meer “tijdelijke verenigingen”, naar mensen samenkomen voor een viering van een 
pensioen of jubileum: “Ik noem dit tijdelijke verenigingen van verschillende groepjes bij 
elkaar”. 
Daarnaast zijn mensen nu minder snel geneigd om een langdurig, structureel 
engagement op te nemen: “Hadden ze van De Reep mij gevraagd van, wil je dat komen 
doen? Had ik ook gezegd, ja, mannekes, maar ik kan mij niet elke twee weken, een 
zaterdagavond vrijmaken. Allee, dat is denk ik het probleem waar alle verenigingen mee 
kampen, hè,” aldus Joris Zwijsen. De spelers zien hierin een duidelijke kloof tussen 
generaties. Kris Dockx signaleert: “En dan is er natuurlijk een zeer veranderend beeld van 
jonge mensen die zich op dat gebied willen engageren. Dat wordt zeldzaam. Een lange 
termijn-engagement, dat ligt voor veel mensen moeilijk.”  
 
7.1.5 Afhankelijkheid van de locatie en uitbater 
De toekomst is onzeker door afhankelijkheid van de huidige locatie en de goodwill van de 
uitbater. Philippe Van Den Heuvel uit zijn bezorgdheid: “Als het café hier failliet is en er 
komt hier een nieuwe uitbater. We weten niet of die persoon ons ook goedgezind gaat 
zijn. Eigenlijk zitten wij hier met de gratie van de café-uitbaters.” 
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7.1.6 Verminderde promotiekansen 
Het verdwijnen van evenementen zoals de cultuurmarkt beperkt de zichtbaarheid. Het 
publiek van de voorstelling van Spelleke van Semini  benoemt dit gemis: “De cultuurmarkt 
herinnerde ons aan het bestaan van het poesjenellentheater. Nu is er minder zicht op wat 
er te doen is in Antwerpen.” 
 
7.1.7 Gebrek aan ondersteuning en promotie 
Een ander knelpunt is het gebrek aan ondersteuning, promotie en geschikte locaties voor 
het poesjenellentheater. Zonder voldoende investeringen in middelen en marketing blijft 
de zichtbaarheid en aantrekkelijkheid van de traditie beperkt.  
 
7.1.8 Organisatorische en juridische uitdagingen 
De poesjenellengroepen hebben door de jaren heen te maken gehad met verschillende 
juridische en organisatorische uitdagingen, zoals auteursrechten, de keuze voor een 
rechtsvorm en het beheer van gebouwen. “Hierover kan ik kort zijn: de overheid maakt het 
ons alsmaar moeilijker met een niet-aflatende regeldrift op alle vlakken,” aldus Kris Dockx. 
Auteursrechten zijn een belangrijk, maar soms lastig onderwerp voor het theater. Jan 
Verhelst vertelt over de uitdagingen bij het verkrijgen van kopieën van video's van 
voorstellingen: “En als ze een video opnemen, dan vraag ik, mag ik een kopie van die 
video? En dat is soms een probleem, om dat te pakken te krijgen. Want ik heb geen enkel 
drukkingsmiddel.” Ook het gebruik van teksten is een aandachtspunt. Hoewel de 
theatermakers in theorie auteursrecht op hun teksten zouden kunnen claimen, hebben ze 
dit nooit officieel gedaan. Wel proberen ze te voorkomen dat de teksten zomaar verspreid 
worden. 
 

7.2 Noden, kansen en ideeën 
In de enquête stelden we de vraag: Wat heb je nodig om betrokken te blijven bij 
poesjenellentheater? In de antwoorden op deze vraag worden verschillende behoeften en 
wensen naar voren gebracht. Er is een sterke vraag naar nieuw repertoire van 
hedendaagse auteurs, meer informatie en kennisdeling, en betere promotie via 
stadsbanners, stadswinkels (“boeken, popjes, postkaarten met de poesjenellenfiguren 
erop”) lokale pers en een centrale databank of tijdschrift waarin gezelschappen 
ervaringen en kennis kunnen delen. “Het was tot 40 jaar geleden heel populair, schrijnend 
dat men het zo heeft laten verkommeren.” 

Voor spelers is plezier in het maken en een positief reagerend publiek essentieel, evenals 
ondersteuning bij de praktische organisatie. Er wordt gewezen op de behoefte aan 
geëngageerde spelers, materiaalmeesters, en een balans tussen administratieve 
vereisten (bijv. ticketverkoop/ subsidieaanvraag) en artistieke vrijheid. Voor publiek en 
liefhebbers is het belangrijk om kennis te hebben van speeldata, sommige liefhebbers 
geven aan dat ze nergens informatie over de voorstellingen vinden. Tot slot worden meer 
middelen, tijd en fysieke mogelijkheden, ondanks leeftijd of omstandigheden, genoemd 
als cruciaal om bij te dragen aan het voortbestaan van deze unieke traditie. 
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Ook in de gesprekken met spelers komen er heel wat noden, kansen en ideeën naar 
boven komen die zouden kunnen helpen om poesjenellentheater toekomst te geven. 
 
7.2.1 Noden, kansen en ideeën 

7.2.1.1  Zichtbaarheid en erkenning 
Verschillende groepen zouden graag hebben dat hun theater meer erkenning en 
zichtbaarheid krijgt. “Klein maar moedig bestaat nu bijna 50 jaar,” aldus Ben, “hier mag in 
het MAS ook wel iets van vernoemd worden.” 
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• Ben Bervoets oppert het idee van wegwijzers naar de poesjenellenkelder, 
vergelijkbaar met die naar musea en andere culturele instellingen: “Een wegwijzer 
waar de poesjenellenkelder van Antwerpen op staat. Dat is zo bij verschillende 
musea, stadsschouwburg… Maar eigenlijk is dit een levendig museum.” 

• Een aparte cultuurkrant voor theater en poppentheater in Antwerpen zou volgens 
Ben Bervoets een goede manier zijn om de aandacht op het poesjenellentheater 
te vestigen. 

• Een plakkaat buiten de poesjenellenkelder met uitleg over het theater zou 
bezoekers aantrekken en informeren. 

• Glenn Pellis ziet een belangrijke rol voor ATV weggelegd in het onder de aandacht 
brengen van het poesjenellentheater. Hij zou graag een soortgelijk programma als 
"Iedereen Beroemd" zien, waarin het poesjenellentheater en haar geschiedenis 
worden belicht. 

• Guy van de Casteele pleit voor een tentoonstelling en een festival rond 
poppenspel in Antwerpen: “Een deftige tentoonstelling natuurlijk. Een deftig 
festival.” Koen Jacobs geeft aan dat voor Spelleke van Semini het ontbreken van 
een mobiel theater een probleem vormt voor het organiseren van een festival op 
verschillende locaties. Wel ziet hij mogelijkheden in kleinschalige, geïmproviseerde 
optredens op verschillende locaties, zoals op de theatermarkt of in de 
cultuurstraat: Eerder hebben ze dit ook al gedaan. Vaak improviseerden ze dan 
met poppen voor een doek. Dit is niet helemaal representatief voor 
poesjenellentheater, maar het zorgt wel voor zichtbaarheid: “We kregen wel de 
reactie ‘Ah, bestaat dat nog?’ 

• Christiaan Ketele hoopt dat het poesjenellenproject resulteert in een website met 
gegevens over het poesjenellentheater, die voor iedereen toegankelijk is, en dat 
“vergeten materiaal” in een archief bewaard en ontsloten wordt. "Vooral voor de 
spelers, want ik vind dat heel belangrijk om op de hoogte te zijn. Als ik iets vind, ik 
moet dat hebben. De aard van het beestje. En als we dan iets kunnen doen weer 
met dat vergeten materiaal, ah super he!” 

• Koen wijst naar Siciliaanse poppentheaters als inspiratie om poesjenellentheater 
op een toeristische manier in de markt te zetten: "Het is een stukje authentieke 
Antwerpse cultuur waar we iets gelijkaardigs (als de Siciliaanse poppentheaters, 
red) van kunnen maken."  In de enquête wordt ook geopperd om in de stadswinkel 
postkaartjes en popjes van De Neus, De Bult en De Schele te verkopen. 

• Een grote promotiecampagne kan helpen om de zichtbaarheid en populariteit te 
vergroten en nieuwe spelers en publiek aan te trekken. 

7.2.1.2  Ruimte 
Marc zou graag een vaste zaal zien waar verschillende poesjenellengroepen kunnen 
spelen, zodat de fysieke belasting van het opbouwen en afbreken van het podium 
verminderd wordt. Hij stelt voor om een vaste ruimte in te richten in een andere culturele 
instelling, zoals het MAS.  

7.2.1.3 Samenwerking 
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• Sommige spelers benoemen het verbeteren van de onderlinge samenwerking als 
nood. Dit kan in de vorm van een overkoepelende vereniging,  zoals ‘Vrienden van 
de Neus’, om de samenwerking tussen groepen te verbeteren en krachten te 
bundelen om het theater duurzaam te organiseren en te promoten.  

• Philippe Van Den Heuvel ziet potentieel in stadsevenementen, zoals het Paul van 
Ostaijenjaar: "Als wij iets creëren binnen de stad en kunnen terugvallen op de 
publiciteit, is dat voldoende."  

• Eerdere ervaringen met schoolklassen van Spelleke van Semini, waar kinderen 
poppen maakten en een voorstelling zagen, tonen educatieve kansen. “Wat ik 
altijd heel prettig vind om te zien, is dat als je dat verhaal begint te vertellen van 
het poesjenellentheater, van waar dat komt, hoe dat hier in Antwerpen nog 
bestaat, dat dat verwant is met dingen die in Brussel, Gent en Luik bestaan. Dan is 
het zo van... ‘O, dat wisten we helemaal niet’. Dus dat verhaal, niet alleen het 
verhaal van Semini, maar het verhaal van het poesjenellentheater vertellen, en 
mensen daarmee laten kennismaken, vind ik eigenlijk een stukje van onze 
opdracht geworden,” vertelt Koen Jacobs daarover. 

• Poesje van Klein Stanneke bekijkt met het zorgbedrijf in de buurt van de school de 
mogelijkheid om op hun evenementenlocatie te spelen en dan ineens een 
voorstelling te doen voor de bewoners van het woonzorgcentrum. “En zeker in zo'n 
woonzorgcentrum gaan er wel een hoop bewoners zijn, voor wie dat juist een heel 
plezante terugkeer is. Het idee, ‘dat bestaat nog’,” denkt Joris Zwijsen. 

• Erfgoedinstellingen kunnen activiteiten faciliteren om een breder publiek aan te 
spreken en interesse te wekken voor poesjenellentheater. 

7.2.1.4  Transmissie 
Workshops en opleidingen kunnen nieuwe spelers aantrekken en bieden een 
gestructureerde manier om het vak te leren. Ervaring van de huidige groep spelers leert 
echter dat veel kennis intuïtief wordt doorgegeven, dus een praktische aanpak is 
essentieel. “Een mix van manieren om dit soort theater door te geven is wellicht 
aangewezen”, zegt een respondent in de enquête. 

7.2.1.5  Vernieuwing 
Koen Jacobs denkt na over experimentele formats en alternatieve 
instroommogelijkheden: “Misschien door iets op een ander niveau te doen en mensen 
erbij te betrekken die iets anders doen: bijvoorbeeld zingen of een gedicht voordragen. 
Maar ja, ik ben continu aan het nadenken: hoe kunnen we dit laten voortbestaan?" 

7.2.1.5.1 Draagkracht  

Het realiseren van toekomstplannen en nieuwe initiatieven vereist voldoende mensen en 
draagkracht binnen de groep. De huidige beperkte bezetting, vooral door de vergrijzing, 
vormt een uitdaging. Philippe Van Den Heuvel benoemt dit expliciet: “Je hebt wel ideeën, 
je hebt wel toekomstplannen, maar het zit ook op de beperkingen van je groep, onder 
andere de leeftijd.” Koen Jacobs bevestigt het generatieprobleem: “Wij zijn de twee 
jongsten, eigenlijk.” Philippe wijst op de balans tussen ambitie en haalbaarheid: “Je zou 
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perfect scholen en groepen kunnen bereiken met meer publiciteit, maar dan belast je de 
groep te zwaar. We moeten een tempo aanhouden dat iedereen aan kan.” 
 

7.3 Documentatie 
7.3.1 Documenteren: het erfgoed vastleggen om door te geven 

 
 
De documentatie van het poesjenellentheater is rijk, maar tegelijkertijd ook  
fragmentarisch. Verschillende gezelschappen hebben hun producties vastgelegd, vaak 
met fotomateriaal, teksten en videoregistraties. Jan Verhelst merkt op: “In die tijd heb ik 
zelf video's opgenomen om ons werk te evalueren. Het is belangrijk om jezelf terug te zien, 
want in de sfeer van het moment lijkt alles goed, maar achteraf merk je soms fouten op 
die je anders niet zou zien.” Ben Bervoets vertelt dat zijn vader opnames maakte van 
stukken toen ze ontstonden. "Als kind heb ik uren naar de banden zitten luisteren," zegt hij. 
"En ik ken die stukken allemaal van buiten. Ik speelde letterlijk na. Dus dat heeft ook 
geholpen (om het te leren, red.), die opnames."  
Ook Joris Zwijsen heeft videoregistraties van stukken maar hij vraagt zich af wat de 
waarde hiervan is: “Maar eigenlijk, daar doe je ook niks mee achteraf. Nee, dat is ook een 
beetje eigen aan immaterieel erfgoed. Dat werkt niet op dezelfde manier. Dat heeft geen 
zin. Dat komt niet over.” Toch erkent Joris ook dat audiovisueel materiaal een beeld kan 
geven van de beleving: “Wat ik wel tof vond - een filmpje van achter de scène, want je 
ziet ons bezig, je hoort hoe de zaal reageert. Maar... ik moet dat dus ook allemaal eens 
een keer wat deftig sorteren.”  
Hoewel enkele klassieke stukken worden aangepast aan de actualiteit, worden deze 
aanpassingen, of het creatieproces zelden gedocumenteerd of gedeeld. Toch erkennen 
spelers wel het belang van documenteren. Ben Bervoets zal de nieuwe stukken voor 
volwassenen altijd helemaal uitschrijven: “vooral voor praktische redenen eigenlijk, ja. En 
een beetje voor de nabestaanden om toch iets bij te houden.”  
Glenn Pellis heeft in 2016 een reportage gemaakt over Poesjenellen voor de lokale 
radiozender Radio Express. Hij interviewde verschillende gezelschappen, waaronder 
Poppenschouwburg Van Campen, Uit de Reep, Straffen Toebak, Spelletje van Semini en 
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Gotjumenas van De Schaviezen. "Om in kaart te brengen wat er nog allemaal leeft in de 
poesje," zegt Glenn.  
Dit laat zien dat de documentatie van het poesjenellentheater verschillende vormen 
aanneemt. Hoewel er uitdagingen zijn, zoals het ordenen van materiaal en het 
overbrengen van de beleving, is het duidelijk dat de spelers het belang van documentatie 
inzien. Het is een manier om hun werk te evalueren, de traditie door te geven en de 
herinnering aan het poesjenellentheater levend te houden. 
 
7.3.2 Archiveren: het erfgoed bewaren voor de toekomst 
Archivering speelt ook een rol in het doorgeven van de poesjenellentraditie. Binnen de 
groepen is er een combinatie van persoonlijke archieven en enkele publieke 
verzamelingen. Zo heeft Christiaan Ketele samen met Jan Heylen een complete inventaris 
gemaakt van de poppen, decors en kostuums van Semini, elk voorzien van een nummer 
en gedocumenteerd met foto’s. Dit archief is deels beschikbaar via de website. Christiaan 
zegt hierover: “Ik kan dat niet laten. Ik vind dat te belangrijk omdat er in al die dingen 
zoveel tijd zit. Dat vind ik belangrijk om dat op een goede manier te bewaren.” 
Herman Wauters heeft ooit het begin gemaakt van deze inventarisatie: “Want dat is als je 
een erfgoed gaat bewaren natuurlijk essentieel. Omdat er misschien later wel weer 
interesse voor is. Als er iemand iets wil schrijven over poppenspel in Antwerpen, dan moet 
hij dat toch gelezen hebben, dan moet hij dat toch zien, dan moet hij dat toch weten, hè. 
Dan kunnen we ook teruggaan in de geschiedenis van die poppen, dan hebben de 
mensen die erin geïnteresseerd zijn ook een idee van wat erbij komt kijken.” 
 
Verschillende spelers proberen de verzamelde informatie te ordenen en te categoriseren. 
Joris Zwijsen houdt lijsten bij van gespeelde stukken, poppen en decors. “Dat ik op den 
duur zo'n beetje weet, van wat hebben we allemaal liggen.” Hij merkt op dat het materiaal 
versnipperd is tussen zijn persoonlijke collectie en de website. De nalatenschap van Van 
Campen is overgenomen door Kris Dockx. Hij heeft alles volledig geïnventariseerd met 
foto’s, maar het gebrek aan mensen om het te onderhouden bedreigt het voortbestaan. 
“En ik zou graag willen dat dat verder leeft. De volledige inventaris staat te koop, we 
zoeken een overnemer.” 
Glenn Pellis bewaart een groot privé-archief. “Ik denk dat het de eerste Poesjeboek is 
verschenen in 1943. Door Jan de Schuyter. Een heel dikke boek. En dat gaat ook 
voornamelijk over de Repenstraat. Dat is zelfs in twee versies uitgekomen, met een zachte 
kaft. En met een harde kaft. Zo'n rare mens ben ik dan, om altijd die verschillende 
uitvoeringen te hebben. Dat is de verzamelaar in mij denk ik.” 
Jan Verhelst zou alle documentatie die hij gemaakt en verzameld heeft graag willen 
onderbrengen in een centraal archief. “Daarmee, ik zou mijn werk graag in een archief 
steken. Ik ken iemand van het Stadsarchief. Als ze binnen 50 jaar zich afvragen, ‘doen ze 
het nog?’, dat dat erfgoed ergens mee bewaard blijft. Ik heb ook al mijn teksten 
elektronisch. Ik kan hier alle pdf's doorsturen. Als iemand dat wil stockeren, dat weet ik 
niet hé. Hoe houden we dat voor het nageslacht bij?” Er ontbreekt er een centrale 
structuur, waardoor veel waardevol materiaal verborgen blijft.  
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Historische teksten, boeken en auditieve opnames zijn slechts beperkt online beschikbaar. 
Andere archieven zijn moeilijker toegankelijk. Glenn Pellis merkt op dat er weinig wordt 
gedaan met de rijke collecties die bijvoorbeeld in het MAS aanwezig zijn. “Dat snap ik niet 
goed. Het MAS heeft zoveel. Maar er wordt volgens mij weinig mee gedaan. In alle 
eerlijkheid.” Er zijn ook opnames en platen uit het verleden, zoals de LP van de 
poesjenellenkelder en reportages van BRT en VRT, vaak vergeten en ongebruikt. 
 
7.3.3 Ontsluiten en presenteren: het erfgoed zichtbaar maken 
Om het poesjenellentheater levend te houden, is het belangrijk om de rijke geschiedenis 
zichtbaar te maken voor een breder publiek. Hoewel er boeken zijn geschreven, zoals door 
Jan Verhelst en Guy van de Casteele, blijft de zichtbaarheid beperkt. Volgens Glenn Pellis 
moeten mensen niet alleen zelf op zoek gaan, maar juist via toegankelijke kanalen zoals 
radio, tv en kranten geprikkeld worden. 
Het ontbreekt momenteel aan een centraal platform dat de diverse vormen van 
documentatie samenbrengt en toegankelijk maakt. Ook ontbreekt er een duidelijke 
strategie om bestaand materiaal, zoals de collecties in het MAS, breder te ontsluiten. 
Actuele uitgaven, zoals nieuwe boeken of postkaartjes, kunnen bijdragen aan het levend 
houden van de traditie. 
 
Kortom: Er is nood aan een gecoördineerde aanpak om de documentatie van het 
poesjenellentheater te verbeteren. Dit omvat het creëren van een centraal platform, het 
ontwikkelen van een strategie om bestaand materiaal breder te ontsluiten en het 
stimuleren van actuele uitgaven. Door deze stappen te zetten, kan de rijke geschiedenis 
van het poesjenellentheater worden bewaard en doorgegeven aan toekomstige 
generaties. 
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8 Slot 
 
Dit onderzoeksrapport biedt inzicht in de betekenis en waardering van het Antwerps 
poesjenellentheater in de periode van 2024-2025. Door de stemmen van beoefenaars, 
betrokkenen en belanghebbenden centraal te stellen, brengt het rapport in kaart hoe dit 
immaterieel erfgoed op dit moment wordt beleefd en doorgegeven. Ook de uitdagingen 
en toekomstperspectieven van deze theaterpraktijk komen aan bod, waaronder de 
noodzaak aan gerichte ondersteuning om het toekomst te geven. 
 
We hopen hiermee niet alleen bij te dragen aan een bredere erkenning van het Antwerps 
poesjenellentheater, maar ook aan de dialoog tussen alle betrokkenen over acties om dit 
erfgoed levend te houden.  
 
We willen iedereen die bijdrage heeft geleverd aan dit onderzoek hierbij hartelijk danken.  
 
Heb je naar aanleiding van dit onderzoek nog vragen? 
Neem contact met ons op via mieke.witkamp@cemper.be of debora.plouy@cemper.be  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
CEMPER vzw 

Onder-den-Toren 12, B-2800 Mechelen 

O.nr.: 0683 772 202 / rpr Mechelen 
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